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THE MUSIC OF GARA GARAYEV
by Paul Conway

Gara Garayev' (1918-82) was one of the most important and significant figures in the
music of Azerbaijan. The first composer from that country to achieve success on the world
stage, he may also be numbered among the foremost representatives of ‘Soviet music

He was born on 5 February 1918 in Baku to Abulfaz Garayev, an eminent
paediatrician, and his wife Sona Akhundova, a talented pianist with a love of poetry.
The young Gara soon showed a rare aptitude for music and at the age of eight won
a place at the junior music school of the recently founded Baku State Conservatoire,
where he studied piano with Georgi Sharoyev, took composition lessons with Leonid
Rudolf and learned the basics of the national music from Uzeyir Hajibayli.? His first
substantial piece to attract attention was a cantata, The Song of the Heart, written
in 1938 and first performed in the same year at the Bolshoi Theatre, Moscow. Also
in 1938 he entered the Moscow State Conservatoire, where he studied composition
with Anatoly Alexandrov.’ During this period (1938-40), he composed many pieces
for different forces, including music for piano, orchestra and string quartet.

! This name is found in several different forms. In the composer’s native Azerbaijani language, his name is written as Qara
Qarayev, which is usually transliterated into other languages as Gara Garayev. In the Cyrillic alphabet, the name is written
as Kapa Kapaes, with the result that during the Soviet period he was most often referred to internationally with his name
transliterated as Kara Karayev.

* Uzeyir Hajibayli (1885-1948) is known as the founder of professional musical life in modern Azerbaijan. He was a composer,
musicologist and scholar, publicist, playwright, pedagogue and public figure. He composed the first opera and operetta to be
written in the Muslim East as well as the national anthem of the Republic of Azerbaijan. He was also the founder of the State
Conservatoire of Azerbaijan (now known as the Baku Musical Academy), of which he was rector for the rest of his lifetime, and
chairman of the Azerbaijan Composers’ Union. Hajibayli transcribed over 300 folksongs and composed numerous marches,
cantatas, fantasias, songs and romances, chamber and choral music.

* Anatoly Nikolayevich Alexandrov (1888-1982) studied with Taneyev, Zhilyayev, Vasilenko and Igumnov before, in 1923,
joining the staff of the Moscow Conservatoire; he was also active as a pianist. His music includes two symphonies, a piano
concerto, five operas, four string quartets and many songs. A complete cycle of his piano music is underway on Toccata Classics,
played by the Korean-American pianist Kyung Ah Noh, with Volumes One and Two appearing on Tocc 0186 and 0216.
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Garayev returned to Baku in 1941 and soon became artistic director of the
Azerbaijan State Philharmonic. In this capacity he programmed concerts and provided
the Orchestra with an artistic vision, a considerable responsibility for a 22-year-old.
During the years 1941-44 he produced several major works, including further pieces
for orchestra, string quartet and piano. Cast in two movements, his First Symphony, in
B minor (1943), was noteworthy not only in his own output but also as one of the first
contributions to the medium written by anyone in the entire region. Also in 1943 he
wrote the music for Sailor of the Caspian Fleet, among the first of his many film scores.

In 1944 Garayev was named vice-chairman of the Union of Azerbaijani Composers.
In the same year he was once again admitted to the Moscow State Conservatoire. This
time he was able to attend classes given by Dmitri Shostakovich, who had a powerful
influence on the young composer, remaining a lifelong friend and a staunch supporter
of his music. A number of key works by Garayev date from this second period of study
in Moscow (1944-46), including his Second Symphony, Second String Quartet and the
symphonic poem Leyli and Majnun.

His long and illustrious career as a composer, conductor, ethnomusicologist,
teacher, cultural ambassador, administrator and critic began in earnest after his return
to Baku in 1946 as a graduate. In 1949 he became the director of the Azerbaijan State
Conservatoire: in this capacity he was to become a source of inspiration for a younger
generation of home-grown musical talent.

The early 1950s saw the appearance of two of his most celebrated works. In 1951
he wrote the first book (of four) preludes for piano. His ballet The Seven Beauties was
premiered in 1952 at the Azerbaijan State Opera and Ballet Theatre to critical acclaim.
The Russian premiere followed a year later in the Leningrad State Small Opera Theatre,
generating considerable public interest. Shostakovich himself commented widely on the
importance of The Seven Beauties in the musical life of the Soviet Union.

During the next decade, Garayev’s creative output largely centred on writing
music for films and the stage — a major exception being the completion of his cycle
of 24 preludes for piano in 1962. His appointment as secretary of the Union of Soviet
Composers in 1953 served to raise the profile of Azerbaijani music in the Soviet Union.
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A second ballet, The Path of Thunder (1957), was based on a novel by South African
writer Peter Abrahams dealing with racial tensions in that country. Premiered in 1958 at
the Leningrad State Opera and Ballet Theatre, it was produced a year later at the Bolshoi
Theatre. One of the outcomes of Garayev’s success at this period was securing the title of
People’s Artist of the USSR in 1959.

In 1961 Garayev made his first visit to the USA as part of a small Soviet delegation,
and an encounter with Stravinsky in Los Angeles led to a notable shift in his musical
style. The Third Symphony, written in 1965 and premiered the same year at the Moscow
State Conservatoire, was one of the first developments of this new aesthetic direction. In
it, Garayev uses serialism, making him one of the earliest composers in the Soviet Union
to adopt what was regarded by the state as a hostile ideology.

In 1967, the year in which Garayev was awarded the prestigious Lenin Prize for
The Path of Thunder, he worked on his Violin Concerto, premiered in 1968 by Leonid
Kogan at the Moscow State Conservatoire in a concert celebrating the composer’s 50th
birthday. Garayev used the twelve-tone technique in the Concerto, too, and he continued
to explore new directions in his last creative period which resulted in film and theatre
music, chamber-orchestral works and instrumental compositions, including twelve
fugues for piano. His death in Moscow on 13 May 1982 marked the end of a momentous
era in Azerbaijani music. He was buried in Baku’s Cemetery for the Honoured Ones
(Fakhri Khiyaban).

A composer with a naturally eloquent style, Garayev deftly laces his compositions
with the harmonies and melodic characteristics of his native Azerbaijani music, in
particular the oriental intervals that derive from the centuries-old tradition of mugam,
a highly improvisatory form of folk-music. This approach paved the way for succeeding
generations of Azerbaijani composers.

His output numbers over 100 works and ranges widely from operas and symphonies
to cantatas and oratorios, as well as children’s music, arrangements and lighter pieces,
some for folk orchestra. His non-musical interests were equally extensive, from world
literature to football and philately.




As well as drawing upon a wealth of folk and urban musics, Garayev’s writing
balances a sane, formal classicism with a heartfelt romantic ardour. His late conversion
from producing works in a euphonious, folk-based, tonal idiom to the more dissonant
technique adopted in the Third Symphony (1965) and Violin Concerto (1967) is merely
the most conspicuous product of an inherently questing and inventive approach to his
craft.

Sonata for Violin and Piano

Garayev’s Violin Sonata, written in 1960, is a fine example of his very personal fusion of
a Neo-Classical style of writing with a more deeply expressive, romantic sensibility. Its
four-movement structure indicates the large-scale approach of a natural symphonist.

The opening Moderato [1] begins with an arresting extended theme on violin
laced with trills and decorations, establishing at once the Neo-Classical credentials of
the work. It is accompanied by an ostinato (on D) in the left hand of the piano over
which the right hand unfolds busy, toccata-like semiquaver figurations. After a brief
broadening of tempo, the secondary theme emerges as the piano gives out a darkly
rhythmic march-like idea to which the violin offers a sardonic counterpoint. Having
established a satisfyingly contrasting pair of themes in the exposition, Garayev exploits
their different characters in a pithy but eventful development section. A dominant
ostinato leads into the D minor recapitulation in which the main theme appears in the
left hand of the piano, leaving the violin and the right-hand part of the piano to provide
the energetic, toccata-like accompaniment. A grand restatement of the second subject
with octaves in all three staves leads to a trenchant conclusion.

The second movement [2] opens with a violin recitative of rugged eloquence. Its
heavily accented chordal progress is eventually stemmed by repeated octaves in the left
hand of the piano. A more relaxed theme emerges in a richly expressive Andante section,
which is curtailed by a brief but commanding piano recitative. In one of several varied
restatements of the main theme, the piano takes up the theme while the soaring violin
in its highest register vaults a beautiful counter-melody over it. The texture gradually




thins out and the music becomes more measured, with sustained piano chords and an
elongated final reminder of the main theme on the violin.

In place of a scherzo, Garayev presents a siciliano-like Pastorale (Moderato) third
movement [3] which gently unfolds in a lilting § rhythm. Rather than provide a clear-cut
central ‘trio’ section, he offers a series of short, interconnected themes. The decorative
flourishes add to the vernal charm of the movement as well as recalling the rich
ornamentation of the first movement.

After this delightful intermezzo, Garayev is obliged to balance the substance of the
first movement of the sonata with a finale of some heft and seriousness. Thus the last
movement, a Fantasia (Andante) [4], is a weighty slow processional. It opens in hushed
introspection before a forbidding march-like statement appears, recalling the second
subject of the first movement but unleavened by irony. After building solemnly to a
central climax, the opening material is restated and the sonata concludes with a D from
the piano and an F sharp on violin, the resulting major third offering a gesture of hope
and brightness to round off the sonata.

24 Preludes
Written over a period of twelve years, from 1951 to 1963, Garayev’s 24 Preludes for
piano chart his development as a composer, reflecting his changing preoccupations
at a time when he was at the height of his creative powers. Divided into four books
each containing six preludes, they follow broadly the example set by Chopin with their
national flavour; wistful, songlike melody; use of dramatic contrasts between pieces; and
the graceful and stylish integrity of their musical language. Additionally, Garayev brings
a strongly eclectic approach that, far from resulting in a ragbag of disparate subject
matter, refreshes his musical voice by extending the range and scope of his writing.
There is also a powerfully elliptical and concentrated mode of expression at play in all of
these varied vignettes, in which every phrase and cadence tells.

The bright, toccata-like Prelude No. 1 in C major [5] has the feel of a perpetuum
mobile. Effecting a complete change of mood, Prelude No. 2 in F minor E‘Pis a gently
flowing piece featuring a haunting melody that quietly explores the relationship between

8




its tonic and the relative major key of A flat major. Prelude No. 3 in G major [7] soon
begins to toy with the listener’s sense of key and pitch by means of chromaticism and
tinkling excursions into the upper reaches of the keyboard. The influence of Garayev’s
mentor Shostakovich is readily discernible in the vigorous, march-like progress of its
simple lines doubled two octaves apart. Prelude No. 4 [8] is written in G minor but the
tonal instability of the piece occasionally calls this key-signature into question. The left
hand carries the melody throughout, and there is a Debussyan allure to the elegantly
phrased right-hand adornments. Momentarily shadowed, Prelude No. 5 in D major[9]is
a simple, nocturne-like miniature, deeply embedded in Azerbaijani folksong. Rhapsodic
and virtuosic, Prelude No. 6 in D minor [19 has a brilliant, heroic character. Its emphatic
closing gesture reminds the listener that this piece brings to an end Book I of these 24
Preludes.

No. 7 in A major [11] finds the composer at his gentlest and most directly expressive.
Such is its harmonic waywardness that the final tonic chord provides a genuine sense
of arrival. Prelude No. 8 in A minor [12| conjures up an unsettling funeral procession
driven by the relentless dotted rhythms of the left hand of the piano. Prelude No. 9 in
E major [13 sets triple metre against double. Its lightness of tone contrasts successfully
with its grim predecessor. No. 10 in E minor [14] juxtaposes a fiercely repeated chordal
sequence with episodes featuring arpeggiated figures. The harmonic colouring of the
brief Prelude No. 11 in B major [15 suggests the influence of Skryabin. No. 12, the last
prelude of Book II [16], features a repeated ostinato in the bass (with octaves) which,
together with some melodic gestures, is evocative of the folk-music of Azerbaijan.
A grand peroration appears imminent but instead Garayev eases the tension, closing on
a hushed final B minor chord which acts as a transition to Book III.

In Prelude No. 13 [17] a recurring five-note motif is placed in the centre of the texture
with elaborate chromatic embellishments on either side. This piece is one of the most
intricate in the set, with the melodic line acquiring additional layers as it progresses. No. 14
in F sharp minor [18] takes the form of a solemn passacaglia with the bass line presented in
the opening bar. The brightly lit, fanfare-like No. 15[19 begins in D flat major and explores




several far-flung harmonic regions before coming to rest in its original tonality. There
is something of the tarantella, as well as Azerbaijani folk-dance, in its crisply rhythmic
progress. Prelude No. 16 [20] marries a classical formal balance with a poignant lyricism.
After this reverie, No. 17 21 brings the listener back to reality with a fortissimo A flat major
chord followed by a bold unison statement upon which the rest of the piece is based. In the
last Prelude of Book III, No. 18 in G sharp minor [22], there is a clear demarcation between
the flexible melody and its unvarying, arpeggiated accompaniment.

Beginning with two lines going stepwise in opposite directions, Prelude No. 19 in E
flat major [23] ends in hushed tonal ambiguity. The Bachian Prelude No. 20 [24] takes the
form of an extended fugue. Maintaining a Neo-Classical vein, No. 21 [25 states a simple
theme with two lines in unison and offers a series of increasingly intricate variants upon
it. Like No. 14, No. 22 [26] is a passacaglia based upon the direct melodic statement in the
bass line introduced at the outset. Garayev demonstrates his mastery of variation form
and textural colour in this subtly constructed piece which covers considerable emotional
terrain within a brief timespan. No. 23 in F minor [27] is invigorated by delightful jazz
rhythms. The final Prelude, No. 24 , starts with a modest unison, recalling No. 21.
Dynamically wide-ranging, it rises to a fortissimo in its central section, although the
pianissimo closing bars end the prelude and the whole set discreetly and with taste.

Though stylistically diverse, these 24 Preludes build into a cogent dramatic sequence.
They explore fully the ramifications of a single idea and mood without the need for
contrasting episodes, the clear exception being Prelude No. 10 in E minor which
alternates two disparate components. Garayev’s technical command of the keyboard
is at all times in evidence, as is his poetic intensity and his discernment in selecting
memorable material to meet his expressive needs.

© Paul Conway, 2017

Paul Conway is a freelance writer specialising in twentieth-century and contemporary British music.
He has reviewed regularly for The Independent and Tempo, provided programme notes for the BBC
Proms and the Edinburgh, Spitalfields and Three Choirs Festivals and contributed chapters to books
on John McCabe and Robert Simpson.
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Born in Siberia in 1971, Vadim Repin was eleven when he won the
gold medal in all age categories in the Wienawski Competition and
gave his recital debuts in Moscow and St Petersburg. At fourteen
he made his debuts in Tokyo, Munich, Berlin and Helsinki; a year
later he first performed in Carnegie Hall. At seventeen he was the
youngest-ever winner of the Queen Elisabeth Competition.

Since then he has performed with all the world’s major
orchestras and conductors. Among the highlights of his career in
the past few seasons have been tours with the London Symphony
Orchestra and Valery Gergiev, the NHK Orchestra and Charles
Dutoit; a tour of Australia with the London Philharmonic
Orchestra and Vladimir Jurowski, and acclaimed premieres, in
London, Philadelphia, Carnegie Hall, the Salle Pleyel in Paris and
the Concertgebouw, of the violin concerto written for him by James MacMillan, culminating in
a BBC Prom at the sold-out Royal Albert Hall.

Vadim Repin recorded the major Russian violin concertos - by Shostakovich, Prokofiev
and Tchaikovsky - on Warner Classics. For Deutsche Grammophon he recorded the Beethoven
Violin Concerto, the Brahms Violin Concerto and Double Concerto (with Truls Merk) with
the Gewandhaus Orchester, the Tchaikovsky and Rachmaninov trios with Mischa Maisky and
Lang Lang (which won the Echo Classic award) and works by Grieg, Janacek and César Franck
with Nikolai Lugansky, which won the 2011 BBC Music Award. In 2010 he received the Victoire
d’Honneur, France’s most prestigious musical award for a lifetime’s dedication to music, and
became Chevalier de I'Ordre des Arts et des Lettres.

In April 2014 Vadim Repin as Artistic Director presented the first Trans-Siberian Festival
of the Arts in the magnificent new concert hall in Novosibirsk, featuring a newly commissioned
work, Voices of Violin, by Benjamin Yussupov and a joint appearance by Vadim Repin and
prima ballerina Svetlana Zakharova.

Vadim Repin plays on the 1736 ‘Lafont’ violin by Guarneri del Gest.
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Murad Huseynov combines the life of a concert pianist with
teaching - he is an associate professor of piano at the Hajibeyli Baku
Academy of Music - and with arts administration, as director of the
International Mugham Centre in Baku (since 2011).

Born in Baku in 1973, he began to make his first public
appearances as a pupil at the Bulbul Special Musical School, part
of the Baku Academy of Music, and in 1991-96 he was a student
of Elmira Safarova at the Academy, graduating with honours.
He remained there in 1996-97 for postgraduate studies with Farhad Badalbeyli. Awarded a
scholarship by the French government, he studied with Jacques Lagarde at the Ecole Normale
de Musique in Paris in 2000-2, and in 2004-6 with Andrei Petrov at the Tchaikovsky State
Conservatoire in Moscow.

He has taken prizes in a number of international competitions, among them the Tbilisi
International Piano Competition (which he won) in 1997 and the Third Francis Poulenc
International Piano Competition in Limoges (second prize) in 2001, when he also won three
special prizes for the best performances of works by French composers.

Murad Huseynov tours extensively, introducing Azerbaijani music and performing culture
to countries including Afghanistan, Britain, France, Germany, Georgia, Hungary, Italy, Japan,
Malta, Russia, Spain, Turkey and the USA. He has participated in many international music
festivals, in Istanbul (2000), Hiroshima (2002), Moscow (2004) and elsewhere. Among the
major concert halls in which he has performed are the Rachmaninov Hall of the Moscow
Conservatoire, the Armoury of the Kremlin, the Grande Salle of the French Senate and the
International Diplomatic Academy, also in Paris, the Danube Palace in Budapest and Jamal
Rashid Ray in Istanbul.

The orchestras with which he has concertised include the Azerbaijan State Symphonic
Orchestra and Azerbaijan State Chamber Orchestra, the Royal Philharmonic in London, the
Orchestre Symphonique de Limoges and the Symphonic Orchestra of Russia; his chamber
partners include the New Russian Quartet.

He has been awarded the honorary titles ‘Honoured Artist of the Republic of Azerbaijan’
(2005) and ‘People’s Artist of the Republic of Azerbaijan’ (2011). In 2011 he was awarded the
medal of the French Senate and in 2012 received the Ordre des Arts et des Lettres by the French
Ministry of Culture. In the same year, by order of the president of Hungary, he was awarded the
Knight's Cross of the Order of Merit of Hungary (civil division).
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AUTUMN SONATAS - THE REDISCOVERY
OF GARA GARAYEV

by Juliette Swierczewski

The idea of Sonate dautomne came to me as I listened to the 24 Preludes for piano
of Gara Garayev: they immediately made me think of the upheaval in climate that
comes with autumn, especially the rapid change in the weather, the falling of the
leaves from the trees, the changing colours and lights — Nature is getting out her
winter coat.

Although Garayev was a composer of the twentieth century, his music is not
without its allusions to Romantic music. Murad, our lead actor, represents one of
those characters pre-occupied by solitude whom one finds in Romantic paintings
by Friedrich, for example. The general atmosphere of the programme is rather
melancholy, tending towards a certain musical lightness, or, on the contrary, to
drama. I aim to bring this ambience alive through a visual vortex, mixing in camera
movement forwards, backwards or in parallel, with close-up moving shots of the
musicians, focusing on the details of the pianist’s hands, for example, or the fingers of
the violinist’s left hand, but also on the expressions on the musicians’ faces.

Besides the Romanticism that emerges from this music, I also see images of
German Expressionism, particularly at those moments when the music intensifies
and becomes almost stiflingly emotional. The lighting is intended to produce a highly
contrasted visual result, like a black-and-white film, although we worked in colour.

My realisation is a cinematic accompaniment of this music and those who
interpret it, with a genuine staging, outlining an interpretation and telling a story.

The silhouettes of Murad and Vadim, in suits and black fedoras, step forward in
the glow of an autumn daybreak. The titles begin. In the distance can be heard the
beginning of the 24 Preludes by Gara Garayev and the Sonata for Violin and Piano,
mixed into the sound of the wind. After they pass through the forest, Murad and
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Vadim arrive in what looks like a huge hut, a Russian isba. The place is barely lit. There
are a few trees scattered about the room, and the floor is carpeted with fallen leaves. At
the centre of the room sits a black grand piano, also covered with dead leaves.

A violin and bow are sitting on top of the piano. Murad and Vadim remove their
fedoras and put them down on a tree trunk before approaching the two instruments.
Vadim looks at the violin for a little while before picking it up and tuning it, as if it had
not been played for years. Murad uses his hands to sweep the leaves off the piano and
then opens the lid. He plays a few notes to test the sound. The two musicians look at each
other and then start to play Garayev’s Violin Sonata. Their surroundings begin to come
alive, and daylight slowly lights them up. Somehow the music gently breathes life into
the dead leaves and the trees. Gentle camera movements support this ethereal dance,
such as dolly shots in front of and behind the musicians. As the music intensifies in the
first movement, the cinematic language changes, with close-ups alternating between the
violinist’s left hand and the pianist’s fingers.

The melancholy mood of the beginning then starts to give way to a more dramatic
tone: the natural environment subsides, and a change of light shifts the focus to the
musicians as the piano plays marcato chords. The atmosphere becomes a shade
Expressionist in the Murnau manner; the shadows are jagged. In the half-light of the
isba the two characters cast alarming silhouettes, as do the trees around them. Their
faces are dark.

At the end of the first movement, the lighting eliminates the pianist and focuses on
Vadim. He is alone in the deep, dark mist. We approach Vadim in suspense. From the
first chords of the piano, the light slowly reappears on Murad, making him seem like
a ghost in the middle of the night. With the arrival of the Andante, the atmosphere
relaxes somewhat. The stage is more spacious, and the details of the musicians and the
instruments are clearer.

The beginning of the Piti mosso seeks to create a mysterious atmosphere with
expressive phrasing from the violin. We follow it with slow camera movements in front
or laterally. Occasionally we fly over it with the boom before descending slowly.
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Between the second and third movements, the fog thickens. The two musicians
seem to be in the mists. It is in this ethereal atmosphere that the third movement begins,
with nostalgic Sicilian rhythms. The camera movements, in rhythm, sail around the
musicians and make them disappear, first one then the other. The light is very diffuse
and the image blurred so as to give the impression of being in a dream. We play with the
shadows of the musicians on the trees and the backdrop.

The movement ends with nightfall and the end of the dream. The fog disperses and,
weighty and dramatic, the fourth movement begins. We re-encounter the Expressionist
painting of the first movement (contrasted lighting), and we focus mainly on our two
musicians. The camera movements are slow. The Sonata ends almost in suspense, with a
very soft and expressive phrase on the violin and a gentle chord from the piano.

At the end, Vadim disappears into the forest, his violin in hand. Murad, sad at the
departure of his friend, watches melancholically from the keyboard. He closes his eyes,
concentrates and starts to play the first Garayev prelude. Suddenly, as if the sound of
the piano has awakened the spirits of the forest, life and light begin to stir around the
pianist. Daylight illuminates our character. The wind begins to blow, making the dead
leaves dance in step with the musical virtuosity of the piece. We whirl and spin around
the piano, following the rise and fall of the music. Then, on the final chord, we quickly
move away from Murad, as if the wind has suddenly pushed us away from him. The wind
dies down, the leaves fall gently back to the ground, and then, calmly and nostalgically,
the Second Prelude begins.

With the Fifth Prelude a thick fog arises and envelops Murad. The contemplative
atmosphere of this Prelude is enhanced by a mysterious dusk-like lighting. Now and
then we can no longer make out the shape of Murad and the piano. They blend into the
decor. Being weightless, the leaves and the trees dance gently. Night falls at the end of
the Prelude.

Then, suddenly awakened by gusts of wind, the pianist begins Prelude No. 6. The
wind continues to blow hard, quickly approaching and then moving away from him.
With the final cascade of virtuosity, the wind suddenly stops and everything returns to
normal.
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Thus Garayev’s 24 Preludes for Piano continue, reflecting the pace of autumn, that
troubled season bridging summer and winter. Murad and his piano serve as a deus
ex machina, controlling the rapid changes in the autumn weather and throwing the
environment into disarray.

The arrival of the 23rd Prelude marks a break with the rest of the Preludes, mixing
different genres — an allusion to the preludes of Bach, jazzy chords and rhythms.... It
heralds an end to the upsets of autumn that we have heard and lived through and makes
room for a moment of conviviality and complicity between Murad and his piano. The
atmosphere is rather subdued and warm. But winter is fast approaching and a few flakes
of snow begin to fall and cover the ground. At the end, Murad notices an old photograph
hidden between the leaves....

Born in 1989 in Paris into a family of musicians, Juliette Swierczewski began studying the cello at
the age of five, playing at a semi-professional level for fifteen years and studying with such teachers
as Marie-Thérése Grisenti, Antoine Ladrette, Veronique Marin, Alain Meunier, Claire Roger and
Ingrid Schoenlaub. She also studied operatic singing, obtaining an ATCL Diploma (Associate of
Trinity College London).

Passionate about photography, a film enthusiast and attracted by the stage in general, Juliette
took part, as a teenage intern, in the production of Un Hiver sous la Table, directed by Zabou
Breitman, with Isabelle Carré and Dominique Pinon, in the Théétre de I'Atelier, and the following
year she participated in the production of Carmen directed by Andrea Brett and conducted by
Nikolaus Harnoncourt at the Styriarte Festival in Graz in Austria. She studied audiovisual and
cinema production at the Ecole Internationale de Création Audiovisuelle et de Réalisation (EICAR)
in Paris and took courses in screenwriting, directing, cinematography, editing, directing actors,
production, and so on.

During these three years of study, she directed three short films, the second of which, Teatime,
was selected for several international festivals of student short films (Filofest in Slovenia and FIFE
in Morocco), and the last, Une cadence rompue, received the special jury prize — with the jury
chaired by Charlotte Rampling - at the graduation screening at the French Cinématheque in Paris.
She added to her production experience with a pre-graduation internship as production assistant
on the set of Alias Caracalla, directed by Alain Tasma and produced by Georges-Marc Benamou,
released by Century Productions and distributed by Arte and France 3.
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Juliette Swierczewski has produced numerous recordings and film re-creations of live
performances, most recently Le Songe de Sonia (“The Dream of Sonia’), a documentary theatrical
performance written and directed by Tatiana Frolova (a production of the Thé4tre Knam in Paris,
filmed at the Théatre des Célestins in Lyons) and based on Dostoyevsky’s short story The Dream of
a Ridiculous Man. She is currently engaged in writing a full-length film-script.

M Media (mmediatv.com), founded in 2011, is a French television company approved by the
Centre National du Cinéma et de I'Tmage Animée (CNC). It mainly comprises a group of four
thematic cultural channels:

« ClassicAll, classical music;

« Jazzee, jazz and world music;

« Dramateek, theatre;

« Cinefeel, documentaries and fiction.
The editorial policy of the channel is unapologetically elitist, uncompromisingly defending
our cultural heritage: M Media produces that which the public-service channels or traditional
commercial channels no longer do. All the content produced by M Media is intended for broadcast
around the world on all media (online TVs, smartphones, tablets, computers), and are made
accessible for the longest period possible. This belief in intelligence associated with an innovative
business model has enabled M Media to be the only beneficiary audiovisual internet platform,
since its inception, with development based on its own capital, without public subsidy, allowing
total editorial independence.

In this way M Media has co-produced more than 500 films since 2011. According to a recent
(2015) CNC audit, M Media, in terms of investment, is the fastest-growing online service. Moreover,
M Media has all the technical means of filming and post-production, and by the end of 2014 a
substantial investment in the means to produce its first commercial films and documentaries.

M Media has also created an endowment fund (DOT MOV) to help scripted films,
documentaries and the re-creations of live performances.

M Media has just started to stream movies in 4K/UHD.
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QARA QARAYEVIN MUSIQiSi

Pol Konvey

Dahi bestokar Qara Qarayev' (1918-82) Azesrbaycan musiqi senatinin gorkemli
simalarindan biridir. Diinya musiqi sshnasinde boyiik ugurlar alds etmis Q. Qarayev
eyni zamanda Sovet musiqisinin de an parlaq ve istedadli niimayesndalarindendir.

O, 1918i il, fevralin 5-do Baki goharinde mashur hekim-pediatr Obiilfoz
Qarayevin vo istedadli pianogu Sona xanim Iskendor qizin ailesindes anadan olub.
Gonc Q. Qarayev tezliklo nadir musiqi qabiliyyetini niimayis etdirib ve sekkiz yasinda
iken Azarbaycan Dovlst Konservatoriyasinin nazdinds musiqi maktabins qabul edib.
Burada fortepiano sinfi {izra istedadli pianocular nasli yetisdirmis gozal pedaqoq,
professor Georgi Saroyevdan, bastakarliq {izre Leopold Rudolfdan, “Azarbaycan xalq
musiqisinin asaslar1” fonni tizre ise dahi bastekar Uzeyir Hacibayliden? dors alib.

Q. Qarayev 1937-ci ilda ilk boyiik asarini — xor, simfonik orkestr vo roqs ansambl
tiglin Rasul Rzanin sézlorine Koniil Nagmasi kantatasini yazib. Osards asiq musiqisi
janrlar1 va xalq rags sanatinin xarakterik xiisusiyyatlorinden genis bahralanib. Kantata
ilk dafe homin ilde Moskvada kegirilon Azarbaycan Incasenati Ongiinliiyiinde Boytik
Teatrin sohnasinde ugurla ifa edilib. Qara Qarayev 1938-ci ildo Moskva Dovlat
Konservatoriyasinin bastekarliq sinfina gebul edilir vo orada Anatoliy Aleksandrovun®

! Onun adma bir ne¢o formada rast golmok olar. Dogma Azarbaycan dilinde “Qara Qarayev” kimi yazilir;
Azarbaycan dilinden basqa dilloro adaton “Gara Garayev” kimi transliterasiya edilir; “Kara Karayev”
transliterasiyas: Kiril alifbasmdan kegib vo Sovet dévriindas bastokar beynalxalq ictimaiyyato mohz bu adla malum idi.
* Dahi Azerbaycan bastokari, musiqisiinas-alimi, publisisti, dramaturqu, pedaqoqu ve ictimai xadimi Uzeyir
Haciboyli (1885-1948) miiasir Azerbaycan pesokar musiqgi sonatinin banisidir. Azerbaycanda vo miisalman
Sorqinde yazilan ilk operamin veoperettanin muollifidir. Azerbaycan Respublikasimn Dévlet Himninin
bostokaridir. Azerbaycan Dévlat Konservatoriyasinin (indiki Baki Musiqi Akademiyasi) banisi olmus, hayatimn
sonuna qodar rektoru olmusdur. Azorbaycan Bastokarlar ittifaquun sadri olmusdur. Uzeyir Hacibayli 300-don
¢ox xalq mahnisini nota salmis, mars, kantata, fantaziya, mahni ve romanslar, kamera vo xor asarlarini yazmisdir.
* Anatoliy Nikolayevi¢ Aleksandrov (1888-1982) 1923-cti ilde Moskva Konservatoriyasinin heyatino qosulana
godar Taneyev, Jilyayev, Vasilenko vo iqumnov ils birlikda tohsil almisdir; pianogu kimi do faaliyyot gostormisdir.
Onun musiqi yaradiciligina iki simfoniya, fortepiano konserti, bes opera (biri usaglar tigiin), dord simli kvartet vo
coxsaylt mahmlar daxildir. Fortepiano tigtin bastalodiyi asarlorin biitov kolleksiyasi Koreya-Amerika pianogusu
Kyung Ah Noh terafinden ifa edilon Tokkato Klassikasinda toqdim edilir. Bu asarlorin birinci v ikinci cildlori
Tocc 0186 vo 0216 soklinda toqdim edilir.
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tolabasi olur. Bu illar (1938-40) arzinde o, miixtslif janrlarda — fortepiano, simli kvartet vo
orkestr tigiin asarlor bastalayir.

23 yash gonc bastokar 1941-ci ilde M. Maqomayev adina Azarbaycan Dovlat
Filarmoniyasmin badii rehberi vezifesine teyin olunur, 1944-cii ilo qoder konsert
programlarinin tortib olunmasinda, Orkestrin pesokarliq saviyyasinin yiiksaldilmasi
istiqgamatinde miihiim islor goriir.

Qara Qarayev hals tolaba iken iri formali asarlor yaratmaga calisib, opera vo simfoniya
kimi miirekkeb janrlara miiraciat edib. Onun yaratdig1 bir ¢ox aserlor Azarbaycan
incosanoatinin inkisafina boyiik tohfelar verib. 1943-cii ildo Q. Qarayev Boyiik Veton
Miiharibasi gehremanlarinin xatiresine hasr olunmus ilk simfoniyasini yazmagqla, eyni
zamanda milli simfoniya janrimin tegokkiiliine 6z téhvesini verir. Bostokar kino musiqisi

sahasinada tez-tez miiraciat edib. Bu sirada Xazar Danizcilari senadli filmi {igiin yazdig:
musiqi xtisusile segilir.

Qara Qarayev 1944-cii ilde Azarbaycan Bestokarlar Ittlfaq1n1n sodr miavini
vozifasina segilir vo elo hamin il Moskva Dévlet Konservatoriyasina gobul olur. Bastokar
burada Dmitri Sostakovigin darslerinda istirak edir. D.Sostakovig ganc bastokara giclii
tasir gostarir. Omriiniin sonuna gadar onun sadiq dostu ve musigisinin parastigkar olur.
Q. Qarayev bir sira asas asarlarini, hemginin Ikinci Simfoniya, Ikinci Simli Kvartet, Leyli
va Macnun simfonik poemasimi Moskvadaki tohsilinin ikinci dovriinds (1944-46) yazib.

1946-a1 ilde Bakiya qayitdiqdan sonra Q. Qarayev alim, ictimai xadim, pedaqoq,
dirijor vo tongid¢i kimi karyerasina baglayir. 1949-cu ildo o, Azearbaycan Doévlat
Konservatoriyasinin direktoru vezifesine toyin olunur. Bu vazifeds isladiyi miiddatdas Q.
Qarayev ganc vo istedadli nasil tigiin ilham manbayins cevrilir.

1950-ci illarin avvallarinde onun iki an mashur asari — fortepiano ticiin ilk preliidiya
doftori (1951-ciil, dord deftorden ibaratdir) ve Yeddi Gozal baleti (1952-ci il) is1q tizii goriib.
1952-ci ilde M. F. Axundov adina Azarbaycan Dovlet Opera vo Balet Teatrinin sehnasindo
premyerast kegirilon Yeddi Gozal baleti vo tongidgilar torafinden miisbat qarsilanib. Balet
bir il sonra Leninqrad Dovlet Klglk Opera vo Balet Teatrinda miivaffaqgiyyatla sahnaya
qoyulub ve boyiik ictimai maraga sebob olub. D. Sostakovi¢ Sovet Ittifaqunin musiqi
hayatinda Yeddi gizal baletinin shamiyyatini xiisusi vurgulamisdi.

Novbati onillik arzinds, Q. Qarayevin yaradiciigi asasen kinofilmlor ve sohne
asarlari {iclin musiqi yazmagla saciyyslonir. Homginin bir az 6ncs fortepiano {iciin
yazmaga bagladig1 24 preliid silsilo asarini tamamlayir.
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1953-cii ilds Q. Qarayev Sovet Bastokarlar {ttifaqmin sadri vezifesina segilib. Onun
ikinci balet aseri olan Ildirimli yollarla (1957) Cenubi Afrika yazigis1 Piter Abrahamsin
eyni adli roman1 asasinda yazilib. Baletdo bu ¢lkads irqgi gorginliklo baglh miibarize
tosvir olunur. Tamasanin premyeras: 1958-ci ilds Leninqrad Dovlet Opera vo Balet
Teatrinda, bir il sonra ise Boyiik Teatrda kegirilib. Bu dévrde Q. Qarayevin an boytik
miivaffaqiyyatlerinden biri 1959-cu ilde SSRI xalq artisti adina layiq goriilmasi olub.

1961-ci ilde Q. Qarayev kigik niimayanda heyatinin tarkibinda ilk dafo ABS-a yola
diislir. Los Ancelesds Iqor Stravinski ile goriisii onun musiqi iislubunda shamiyyetli
dayisikliklorin bas vermesine rovac verib. 1965-ci ilde yazilmis ve hamin il Moskva
Dovlat Konservatoriyasinda premyerasi kecirilmis Uglincii Simfoniyasi yeni estetik
istiqgamoatda ilk coarayanlardan biri olur. Bu simfoniyada bastokar miirekkeb miiasir yazi
texnikasina miiraciat edib. Ilk dafs 12 tonluq texnikadan (dodekafoniya) istifads olunub.
Bu yeni texnika Azarbaycan musiqi dilinin saciyyevi ifadelari, ritmik xiisusiyyatlori vo
asiq musiqisina xas olan tembr saslenmaosi ilo gozal uygunluq togkil edir.

Qara Qarayev 1967-ci ilda Ildiriml yollarla baletina gors Lenin miikafat ila toltif
olub. Hamin il bastokar skripka ve simfonik orkestr ii¢iin konserti {izerinds isloyir,
asarin premyerast isa 1968-ci ildo Moskva Dovlat Konservatoriyasinda Leonid Kogqanin
Qarayevin 50-ci ildoniimiiniin geyd olunmas: miinasibatile teskil olunan konsertda
kegirilir. Q. Qarayev bu asards 12 tonluq texnikasi anenasini (dodekafoniya) davam
etdirir. Yaradiciliginin son dovriindas yeni istiqamatlori davam etdirir, kinofilm ve dram
tamasalarina, kamera vo orkestr asarlori, instrumental kompozisiyalar, o ctimladen,
fortepiano ti¢iin on iki fuqa bastslayir.

Q. Qarayevin 13 may 1982-ci ildo uzun siiron xastelikden sonra voafat etmasi ilo
Azarbaycan musigisinde miihtim bir dovr basa catir. Bastokar Bakida Foxri xiyabanda
dafn olunub.

Oziinemaxsus iisluba malik olan bastokar asorlerini dogma Azerbaycan
musigisinin harmonik ve melodik xiisusiyyatlori, alalxiisus da xalq musiqisinin yiiksok
improvizasiyali formasi olan ¢oxasrlik mugam enenasinden tdreyen serq silsilaleri ila
moharatle bazayir. Biitiin bunlar Azarbaycan bastokarlarinin gelacak yaradiciligina yol
agib.

Q. Qarayev janrindan ve ideya-badii mazmunundan asili olmayaraq, biitiin
asarlorinda humamst sonatkar, nikbin miibariz kimi ¢ixis edib, Azarbaycan musiqi
janrlarmin zenginlesdirilmasinde bdyiik rol oynayib. ©vvallor movecud olmus janrlar
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onun asarlarinds 6z simasini dayisib, bazi janrlar ise milli musiqi yaradiciigina ilk dafa
Q. Qarayev torafinden gatirilib. Simfonik, kamera-instrumental, balet, vokal, kinofilmlara
vo dram tamasalarina yazilmis musiqginin inkisafinda onun xidmatlari misilsizdir.

Skripka va fortepiano ii¢iin Sonata

1960-c1 ilde yazilmis skripka ve fortepiano iigiin sonatasi bastokarin hayatinda vacib rol
oynamis marhum misllimi Vladimir Kozlovun xatiresine hasr olunur. 9ser re minor
(d-moll) tonalliginda yazilib. Qeyd etmok lazimdir ki, re minor tonallig1 Q. Qarayev
tiglin an faciovi tonalliq idi. Yeddi gozal baletindon Aisanin 6liim sehnosi, Ildirimli yollarla
baletinden Sarinin wvalst m1 buna misal gostarmak olar. Elaco da skripka ve fortepiano
tiglin yazdig1 sonatada o kadar dolu hisslorini mehz re minor tonallig: ilo ¢atdirir. Bu
dordhissali silsiloda 6ztinemaxsus tarzde milli musiqi cizgilorin neoklassizm snanalari ila
birlosmasi taqdim olunur. Umumilikds silsilanin ilk hissalari tomkinli sokilde ¢atdirilsa
da, onun biitiin inkisafi finala yonalir. Silsilonin an gargin ve dramatik hissasi kimi final
cixis edir.

Osorin birinci hissasi (Moderato) sonata formasinda yazilib. Burada sonata
formasina xas olan asas partiya ve ona qarsi ¢ixis edon daha sakit sokilda verilon komokgi
partiya ¢ixis edir. Yoni burada iki mévzunun toqqusmasini seyr edirik. Bu doérdhissali
silsilonin musiqi dramaturji inkisafinin finala yonalmoesi do goze carpir va silsilonin
morkazi kimi ¢ixis edir. Miiayyen menada enenavi goriinen ilk iki hisss (sonata allegro)
bizi silsilonin malum abu-havasi ilo tanis edir. Sonata allegro formasinda yazilan birinci
hissa dramatik ve kader hisselarls baghdirsa, ikinci hisse (Recitativo — Andante) [2] daha
tomkinli catdirilan hisslorls baglidir. Burada miioyyon meanada milli intonasiyalar1 hiss
etmok olar.

Silsilonin {iclincii ve dordiincii hisssleri xiisusi shemiyyat kesb edir. Ugiincii
hissa (“Pastoral”) sol minor tonalliginda yazilib [3]. Bu hisso “Pastoral” adlanmasima
baxmayaraq, burada anenavi Italyan musiqi janr1 olan Sisiliananin istifadesini gérmok
olar. g dl¢iisiindo yazilan bu hisse eyni zamanda Azarbaycan rags havalari ile de miiayyen
bir assosiasiya yaradir. Burada hotta Q. Qarayev musiqisine xas olan agagl 1st1qamath
sekvensiyalarin istifadasini de aydin sekilds gérmak olar. Qadim Italyan musiqijanri olan
sisilianaya miiraciat etmosi do bastokarin neoklassizms olan maraginin gostericisidir. On
maraqlis1 odur ki, Q. Qarayevin “Pastoral” 1 Iqor Stravinskinin Perqolezi mévzularma
yazilan “Seranada”si ilo iislub baximindan bir-birina banzardir. Bu iki niimunani
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birlesdiran Sisilianaya xas olan aramli harokat, eyni xana Olgiisti, musiginin imumi
tomkinliyi, ciddi inkisaf etmasi, coxsayli melizmlarden istifadesi ve {imumi musiqinin
gozolliyidir. Eyni zamanda bu iki musiqi niimunasinin farqliliyi de goze carpir. Belos ki,
bastekarm musiqisine onun iislubu {iciin ¢ox vacib olan milli cizgilar daxil olur ki, bu da
“Pastoral” musiqgisinin Q. Qarayeve maxsus olmas1 aydinladir.

“Fantaziya”adli dordiincii hisso (d-moll) silsilonin dramatik morkezidir [4]. Final
sarbast taqdim olunan Passakalya formasinda yazilib ve onun mévzusu Vladimir adinin
(V-la-di-mi-r ) harflerini tagkil edan saslardan (b-a-d-e-d) ibaratdir.

Fortepiano iigiin 24 Preliid

Q. Qarayevin iki onillik arzinde yazdig1 fortepiano preliidlori, har birinds alt1 pyes
olmaqla dord dafterden ibaretdir. 24 Preliid onun bastokar kimi formalagmasinin
parlaq niimunasidir ve yaradiciliq istedadinin zirvesinde oldugu zaman daim dayisen
axtarislarini oks etdirir. Bu preliidlor milli koloriti, qiissali, negmsali melodiyasi, hisselar
arasinda dramatik tozadlar ve musiqi dilinin zorifliyi ilo F. Sopen ananasini bir ndv
davam etdirirlar.

Bostokar yaradiciliginda preliid janrinin xiisusi yer tutmasi, miitomadi olaraq hamin
janra miiraciat etmasi onun yaradiciliginda preliidiya janrinin mithéim yer tutmasini aks
etdirir. Bu baximdan har doftor sanki bastokarin yaradiciliq axtarislarini niimayis etdirir.
Birinci ve ikinci dafter Yeddi gizal baleti ilo six bagliliq togkil edir.

Belo ki, ilk iki daftori oks etdiron moigat janri {iglincli doftarde daha derin obraz
alomi ve musiqi dili ile avazlenir. Dérdiincii dofter ise bastokar iigiin bir név yaradiciliq
laboratoriyasi olub. Burada daha darin obrazliliq va yeni {islub cizgilori gbza garpur.

Birinci dofter preliidiya janrina mohkem istinad olunmasi ile secilir. Burada
Q. Qarayev iislubunun milli folklorla baghligmni da qeyd etmok olar. Bastokarin
Besinci preliidii buna misaldir(9) Do majorda yazilan parlaq, tokkatoya banzer birinci
preliidiyada aramsiz haraket (perpetuum mobile) hiss edilir [5]. Do minorda yazilan
No2 preliid zerif, axici movzu {izerinds qurulan 6z zengin harmonik musiqi dili ile goza
carpir [6] Sol major tonalligina istinad eden Ne 3 preliidds [7] bestokar fortepiano alatinin
registr imkanlarimni gozal oks etdirir. Ne 4 preliidiinde [8] D. Sostakovigin tesiri aydin
sokilda hiss olunur. Bundan basqa, bu preliidiyada bastokar milli roqs elementlarinden
da istifade edib.
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Ikinci doftorde obrazlar alominin derinlosmesi ve ifade vasitelorinin daha da
genislonmasi bas verir. Bu da birinci defterds oldugu kimi minor preliidlarin barabar
novbelagmasi prinsipine baxmayaraq, koloritin tutqunlasmasi ilo baghdir. Bu baximdan
recitativ-deklamasiya sopkili melodiyanin yaranmasina revac vermis matem yiiriisii
janrinin (Ne 8 vo Ne 12 preliidlor) shamiyyeti xiisusilo vurgulanmalidir. Mahz kadarli
yiiriis janr1 burada, masalan Ne 8 vo Ne 11 preliiddes oldugu kimi faciavilik saviyyasina
godar yiiksalir [13]. Bu baximdan ikinci defterin major preliidleri minorlar1 tezad
vasitesile qabartmaq funksiyasini yerine yetirirlor vo onlarin janr xarakterliyi buna xeyli
rovac verir: No 7 sayli “Pastoral” preliidii [17], Ne 9 sayli “Noktiirn” iislubunda preliid vo
“Suyun oyunu” [13] adlandirilan Ne 11 preliidii buna misal ola biler [15. Burada folklor
koklarinin do shamiyyeti boyiikdiir ki, bunlar Q. Qarayevin bastokar 6ziinemoaxsuslugu
ilo tizvi suratdo birlagirlar.

No 5 preliidii [9] Azsrbaycan folklor mahnilarinda derinden kok salmis sade
miniatiirdiir. Re minorda yazilan virtuoz {islublu Ne 6 preliidii gehremanliq
xarakterino malikdir. Lya majorda yazilan Ne 7 prelﬁdijnda bastokarm on zorif vo
ifadali tislubu tiza ¢ixir.

Ugiincii dafterin preliidlarinin daha bir saciyyavi xiisusiyysti onlarm milli koklarla
agkar bagliigidir. Buna misal olarag, Ne 13 preliidii misal gostormak olar. No 14
preliidiinds [18] iistiinliik toskil edan keskin, dramatik obraz ve mugam melodiyasinin
sonradan Ne 17 [21] preliidiinds inkisaf etdirilmasi iigiincii dafters tamliq verir.

Fortepiano preliidlorinin dordiincii daftori Q. Qarayev musiqisinin falsafi
moazmunlugunu, musiqi diisincesinin aydinligini, son derace incaliyi senatkar
tslubunun safligimi agkar gostorir. Janrliqgdan fikrin derinliyine, intellektualliqdan veo
eyni zamanda klassik aydinliga, zerifliys, yenilmaz mantiqe - bastokarin yaradiciiginda
ardicil tekamiil yolu beladir.

1. S. Bax tislublu Ne 20 preliidii [24] genis fuqa formasini alir. Neoklassizmi qoruyub
saxlayan No 21 Preliidii isa sado bir movzunu bir neco getdikco artan miirokkab
variantda teqdim edir. Ne 14 preliidii(18) kimi No 22 preliid [26] do baslangicda toqdim
olunan passakaliyadir. Qisa zaman miiddati arzinde shemiyyatli emosional ve bu
zarif quruluglu hissads Q. Qarayev variasiya formasi ilo slagedar maharatini niimayis
etdirir. Fa minorda yazilan Ne 23 preliidiinde flisunkar caz ritmlorini hiss etmok
olar. Sonuncu Ne 24 preliidii [28] Ne 21 preliidiinii [25] xatirladan miilayim ahengdarliqla
baglayir. Dinamik va genis movzulu bu preliidiya markazi hissads fortissimoya ytiksalir,

23




yekunda verilon pianissimo xanaloeri isa preliidiyani tomkinli ve z&vqlii bir torzde basa
catdirir.

Fortepiano preliidlori hocmce ¢ox dairi vo miirakkeb olmasalar da, onlar Q. Qarayevin
iri hacmli asarlari ilo hamahangdirler. Onlarda bastokarin basqa janrlardan olan asarlarine
xas badii senatkarliq aydin sokilds 6ziinii biiruze verir. Uslub baximindan miixtalif
olmasina baxmayaraq, 24 Preliid mentiqli dramatik uzlasmaya malikdir. Onlar tezadli
epizodlara ehtiyac olmadan vahid ideya tizorinds birlasirlor. Q. Qarayevin fortepiano
tigiin 24 preliidii miiasir musiqinin an yaxs1 niimunaleri sirasina daxil olmusdur.

© Pol Konvey, 2017

Pol Konvey XX asr va miiasir Britaniya musiqisi sahasinda ixtisaslagan miistoqil yazicidir. O, miintazom
olarag The Independent va Tempo iiciin yazilart redakta edib, Proms, Edinburgh, Spitalfields va Ug Xor
Festivallart iiciin program qeydlarini hazirlayib va Con MakKeyb va Robert Simpson hagqinda yazilan kitablara
Sfosillar tohfa edib.

1971-ci ilds Sibirde anadan olan Vadim Repin on bir yasinda biitiin
yas kateqoriyalarinda kegirilon Venyavski Yarismasinda qizil medal
qazanib, Moskvada ve Sankt Peterburqda solo debiitlarls ¢ixis edib. On
dord yasinda o, Tokio, Miinhen, Berlin vo Helsinki soharlarindo, bir il
sonra iss Karnegi Holl zalinda debiitlar edib. On yeddi yasinda Kralica
Yelizaveta adina musiqi miisabigalarinin an goanc qalibi olub.

O vaxtdan bari o, biitiin diinyanin an boyiik orkestr ve dirijorlart
ilo ¢ixglar edir. Karyerasimin son bir ne¢o mévsiimiinds teqdirslayiq
moqamlar arasinda onun London Simfonik Orkestri vo Valeri
Gergiyev, eloco do Yaponiyanin NHK Orkestri vo dirijor Diitoyt
ilo turlarini, London Filarmonik Orkestri vo Vladimir Yurovski ile
Avstraliya turunu ve Ceyms MakMillanin onun {igiin yazdig skripka
konsertinin Londonda, Filadelfiyada, Karnegi Holl zalinda, Parisda
Pleyel vo Amsterdamda Konsertgebau (holl. Concertgebouw) konsert
zallarindaki premyeralarini vo nahayat, Royal Albert Holl zalinda kegirilon vo biitiin biletlorin
satilib qurtardigi BBC Prom konserti ilo kulminasiya noqtasine catan ¢ixiglarini geyd etmak olar.

Vadim Repin Sostakovig, Prokofyev ve Caykovski tarafinden bastelenmis boyiik rus skripka
konsertlorini Uorner Klassik (ing. Warner Classics) studiyasinda lente yazdirib. Deutsche
Grammophon sasyazma sirketinde o, Bethovenin Skripka Konsertini, Brahms Skripka Konsertini
vo Ikiqat Konsertini (Truls Merk ilo) Qevandhaus (alm. Gewandhaus) Orkestri ils, Caykovski
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vo Raxmaninovun triolarimi iso Misa Mayski vo Lang Lang ilo lento alib; sonuncu Echo Classic
miikafatina layiq goriilmiisdiir. Nikolay Lugqanski ils lents yazdirdigi Qreq, Yanagek ve Sezar
Frenk kimi miialliflorin kompozisiyalar1 2011-ci il BBC Musiqi Miikafatinin qalibi olmusdur.
2010-cu ilde o, dmriinii musiqi yaradiciligina hasr etdiyine gore Fransada on niifuzlu Victoire
d’Honneur Musiqi miikafatina layiq goriiliib ve Chevalier de1'Ordre des Arts et Lettres (©dabiyyat
va Incosanat Ordeni Kavaleri) olmusdur.

2014-ctiilin aprel ayinda Vadim Repin badii rehbar qisminda Novosibirskdeki mohtagam yeni
konsert zalinda ilk Trans-Sibir Incosenat Festivalini toqdim edib , burada Benjamin Yusupovun
“Skripka Sadalar1” adl1 yeni asari saslenib va Vadim Repin balerina Svetlana Zaxarova ils birga
performans taqdim olunub.

Vadim Repin Quarneri del Gesunun 1736-c1 ils aid Lafont skripkasinda ifa edir.

Murad Forid oglu Hiiseynov 1973-cii ilde Bakida anadan
olub. Biilbiil adina Orta Ixtisas Musiqi Moktebinds oxudugu
illords ilk ¢xslart ilo digqeti calb edib. 1991-96-c1 illorde Baki
Musiqi Akademiyasinda Elmira Saferovanin sinfinds tshsil alib.
Akademiyam qurmuzi diplomla bitirdikden sonra 1996-99-cu
illorde Baki Musiqi Akademiyasinin rektoru, professor Forhad
Badalbaylinin sinfinds aspiranturada oxuyub. Fransa Hokumati
torofindon toqaiide layiq goriilon Murad Hiiseynov 2000-2-
ci illarde Parisde Ecole Normale de Musique moktebinde Jak
Lagardin, 2004-6-c1 illords iso Moskvada Caykovski adina D&vlat
Konservatoriyasinda Nikolay Petrovun sinfinds tehsilini davam etdirib.

Murad Hiiseynov bir ¢ox beynolxalq miikafatlarin laureatidir. 1997-ci ilde Thbilisi
Beynolxalq Piano miisabiqgasinin, 2001-ci ilde Limojda kegirilon 3-cii Fransis Poulenk Beynoalxalq
miisabigesinin qalibi olub. Homginin, 2001-ci ildo Fransa bastokarlarinin asarlorinin an yaxsi
ifasma goro 3 xiisusi miikafata layiq goriiliib.

Istedadli pianogu Fransa, Ingiltars, ABS, Almaniya, Ispaniya, taliya, Yaponiya, Tiirkiys,
Macaristan, Rusiya, Giirciistan, Malta vo ©fqanistan, habels bir cox 6lke turlarinda Azarbaycan
madaniyyatini, musiqisini layigince tamsil edib. 2000-ci ilde Istanbulda, 2002-ci ilds Hirogimada,
2004-cti ilde Moskvada, 2009-cu ilde Londonda gercakloagon Beynalxalq Musiqi Festivallarinda
ugur qazanib. Murad Hiiseynov diinyanin mohsur kollektivlori — London Royal Filarmonik
Orkestri, Limoj Simfonik Orkestri, Israil Simfonik Orkestri, Azarbaycan Dovlet Kamera Orkestri,
Yeni Rusiya Kvarteti ila birga ¢ixis edib.
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Murad Hiiseynov 2005-ci ilde Azarbaycan Respublikasinin omokdar artisti, 2011-ci ildo xalq
artisi foxri adlarina layiq goriilmiis, 2011-ci ilds Fransa Senatinin medali, 2012-ci ilds iss Fransa
Madeniyyat Nazirliyinin terafinden Odabiyyat ve Incasenat Ordeni ilo (Ordre des Arbs eb des
Lettres) toltif olunub. Elo 2012-ci ilde do eyni zamanda Macaristan Prezidentinin sarancami ilo
madaniyyaet sahasindaki nailiyystlarine gors Coangaver Xagi miikafatina layiq goriiliib.

M. F. Hiiseynov 2011-ci ildon Baki Beynolxalq Mugam Morkazinin direktorudur. O,
hamginin 6z terciimeyi halinda kosnert pianogusu ilo pedaqoji fealiyyeti bir araya gtirir.
Murad Hiiseynov Baki Musiqi Akademiyasiin fortepiano ixtisasi {izro professorudur.

PAYIZ SONATASI — QARA QARAYEVIN
YENIDSN K9SFi

Juliet Svierczevski tersfinden

“Pay1z Sonatas1” ideyasi Qara Qarayevin 24 preliidiyasini dinloeyerken yarand.
Osara qulaq asarken musiqiden havanin keskin deayismosini, yarpaqlarin agaclardan
tokiilmasini, is1gin ve renglorin deyismasini, bir sézls, tebiatin yavas-yavas qis paltosu
geymosini duyurdum.

Qarayevin 20-ci asr bastokari olmasina baxmayaraq, onun aserloerinds romantizmin
calarlarina da rast gelmok miimkiindiir. Masalan, buna asarin bas gohromani Murad
obrazi ilo Fridrixin romantik tablolarinda qarsilasa bilorik.

Musiqi proqraminin iimumi abu-havasi daha ¢ox melanxolikdir. Bir torafden ¢ox
da agir tesir bagislamayan musiqi intonasiyasi sezilirse, diger terafden bu xarakter
getdikco dramatikloesir. Man bunu vizual qasirgaya benzadarok canlandiriram.
Kameran irali-geri ¢okib musigicilori vo onlarin alstlorlo temasda olan allarini
yaxindan, uzaqdan lents aliram.

Musiqide romantizmden savay1 ekspressionizm renglori de var. Bunu musiqinin
intensivlesdiyini ve emosiyalarin bogucu olmaga bagladig: anlarda daha ¢ox hiss eds
bilirik. Isiqlandirma sayesinde ortaya ag ve qara filmleri xatirladan daha kontrast bir
manzare ¢ixir, halbuki biz rongli islayirik. Man bu asari bir kinematoqraf kimi miisayiat
edib sehnalegdirmisem ve bu minvalla asar 6z hekayosini danismaga baslayib...

Bir payiz sohorinin sofeqlorinde qara kostyum ve slyapa geymis Murad ve
Vadimin siluetlari goriiniir.
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Jenerik saslonir. Uzaqdan Qarayevin 24 preliidiyasinin baglangici esidilir, sonra kiilok
sasine qarismis piano ve skripka {iciin sonata baslayir. Mesaden kecib bdyiik bir daxmaya
banzayan yero catirlar. Homin yer ¢ox zaif isiqlandirilib. Salonda bir ne¢o agac var ve yer
xazal yarpagqlar ils ortiiliidiir. Otagin ortasindaki royalin iistiinii ds yarpagqlar ortiib.

Pianonun iizerinde skripka var. Murad ve Vadim slyapalarimi cixarib agacin
budagindan asirlar. Sonra otaqdaki alstlors yaxinlagirlar. Vadim bir miiddat skripkani
seyr etdikdon sonra gotiiriib koklomaye baslayir. Sanki skripkaya illordir heg¢ kimin oli
daymayib. Murad pianonu xazal yarpaqlarmdan tamlzlay1r qapagmu qaldirir. Tonallig:
yoxlamaq ti¢iin bir ne¢o notun sasini dmlaylr Iki musiqici bir-birlarina baxir ve ifalarina
baslayirlar: Qarayevin skripka ve piano iigiin Sonatasi...Manzera onlarin etrafinda
doayisir, otaq isigqlanir. Sanki musiqi agaclarmn ve 6lmiis yarpaqlarin adindan danisir.
Biz bu ifadeni kameranin iki ciir harakatilo miisayist edirik: Musiqigilari yaxinlasdirib
uzaqlagdiraraq. Kamera yaxinlasdiqda musiqi intensivlosir, qisa kadrlar bir-birini
avaz etdikca pianocunun slleri ve ya skripkacginin sol oli detalli sakilde gostarilarek
kinematoqrafiya dili do deyismaye baslayir.

Melanxolik abu-hava yerini dramatik tonlara verir. Miihit keskinlasir. Pianonun
“marcato” akkordlarindan sonra musigqicilor {izerindoeki isiq doyisir. Murnosayagi
ekspressionist shval yaranir. Kolgalar kesilir. Personajlarin kadarli siluetlori daxmanin
toranliginda gozdon itir. Simalar1 tutulur...

Birinci sshnanin sonunda isiq pianogunun iizarinds soniir ve digqet Vadima yonalir.
O, bu kolgali dumanin i¢inda yalnizdir. Biz nafasimizi saxlayaraq Vadime yaxinlasiriq.
Pianonun ilk akkordlar1 saslenen kimi Murad yeniden isiglar sayasinds goriinmaya
basglayir. Sanki geconin ortasinda bir ruh peyda olub. “Andante” hissasinde atmosfer bir
az yumsalir. Biz artiq musiqigilari ve alatlarini rahat sekilds gora bilirik.

“Piu mosso”-nun avvali skripkanin sart girisi ilo sehrli, sirli tosir bagislayir. Kamera
yavas harakatls 6n ve yandan ¢okir, aramla asag1 enir.

Ikinci ve tiglincii hisso arasinda duman qatilasir. Musiqigilor sanki buludlarin
iistiindadirler. Bu ruhda da nostalji Siciliano ariyalar1 altinda tiglincii hisse baglayir.
Kamera aramla mu51q1gllar1n astrafinda sanki rags edir. Isiq her torafa yaylhr dumanh
goriintli yuxu effekti verir. Musiqicilerin agaclar {izerindaki kolgsleri ilo “oynamaga”
baslayirig.

Bu hissa gecanin diismasi ve yuxunun bitmasi ilo yekunlasir. Duman ¢akilir.
Vo dramatik 4-cii hisse baslayir. Biz birinci pardadoki ekspressionist tablo ilo yenidon
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tiz-lizoayik. (Kontrast isiglandirma) Diqqat otaqdak: iki musigiciyo yonalir. Kameralar
yavas hareket edir. Sonata skripkanin ve pianonun hslim akkordlar ile ¢ox sakit va
ifadali bir ctimls ilo nafaskasici sokilde tamamlanir.

Sonda Vadim slinda skripka mesaya gedir. Murad dostunun gedisinden tasirlanarak
melanxolik gokildo pianosuna baxir. O gozlerini yumur, fikrini comladikdan sonra
Qarayevin birinci preliidiyasini ifa etmays baslayir. Birden pianonun sesi megonin
ruhunu oyadirmig kimi pianogunun atrafinda har sey isiqlanir. Giin is1g1 bizim personaji
aydmladir. Kiilak preliidiyanin intonasiyasi ilo esmaye ve Olmiis yarpaqlar1 havaya
sovurmaga baslayir. Kressendo ve diminuendo bir-birini avezladikco biz qagaraq
pianonun atrafinda dévre vururugq. Final akkordu ¢alindiqda iss giiclii kiilak bizi ondan
ayirirmus kimi Muraddan uzaqlasiriq. Kiilok zeiflayir, yarpaglar yeniden yers diismoyo
baslayirlar. Sakit, nostalji 2-ci preliidiya saslanir...

5-ci preliidiyada qalin duman Muradi tamamils shats edir. Bu preliidiyanin sanki
fikra dalmis abu-havasi alatoran isiglandirma sayesinda hiss etdirilir. Murad ve piano
dumanda itir. Musiqginin ¢okisizliyi yarpaglari ve agaclari raqs etdirir. Preliidiyanin
sonunda geca diisiir...

Kiilayin gozlenilmaz siddatinden oyanan pianogu 6-c1 preliidiyaya baslayir. Kiilok
giiclii esmays davam edir. Virtuozlugun siddatli leysanindan sonra har sey gafil sakitlagir
vo normal vaziyyetine doniir.

Biitiin 24 preliidiya eyni qaydada qis ve yay arasinda azabl fesil olan payiz ritminda
davam edir. Murad ve pianosu otrafda bas veran biitiin tobii doayisikliklari maharatle
ifads edirlar.

23-cli preliidiya miixtalif janrlar1 6ziinds birlosdirmakle diger preliidiyalarla
arasindaki korpiinii qurir. Baxin preliidiyalarimi xatirladir bir anliq. Bayaqdan davam
edon payiz qarisighigma son qoyur veo Muradla pianosu arasinda sanki bir dost
linsiyyeti yaradir. Atmosfer istiqanlidir. Amma qis siiratle yaxinlasir ve yers diisen ilk
qar denaciklari goriiniir. Sonda Muradin gézii yarpagqlar arasinda gizlonmis kéhna bir
fotoya satasir...

J. Swierczewski 1989-cu ilds Parisde musigici ailesinde anadan olub. O 5 yasindan professional
saviyyada 15 il violongel ifa edib ve Claire Roger, Antoine Ladrette, Véronique Marin, Ingrid
Schoenlaub, Alain Meunier et Marie-Thérese Grisenti kimi miitoxassislarden ustad darsi alib. Lirik
vokal darslari aldiqgdan sonra o ATCL diplomu alds edir(London kolleci torafindan taqdim olunub).
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Fotoqrafiya va kinoya, alalxiisus rejissorluga olan havesindan dolay1 genc yaslarinda tacriibaci
olaraq Zabou Breitman torafinden « Théatre de 1" Atelier» da sohnaya qoyulan « Masa altindaki qis »
asarinin reallasmasinda izabel Kare vo Dominik Pinon ilo birlikda istirak edib.

Novboti il issa Andrea Bret torafindon sohnolosdirilmis Karmen asorinde istirak edir. Osor
Avstriyada Nikolaus Harnonkurs rahbarliyile festivalda niimayis olunur.

Jiiliette Parisdo EICAR-da kino ve audiovizual darsleri alir. Kinematoqrafiya, montaj, ssenari
yazilig1 barada da biliklars yiyalenir.

3 illik tohsili arzinda o, 3 qisametrajli film ¢okir. Lento aldig1 filmlardan ikincisi Teatime talabalor
arasinda kecirilon beynolxalq festivallarda istirak edir. (Slovekiyada Filofest, Morakesda FiFE)
Sonuncu film — Une cadence rompue iss Parisds diplom taltifi zaman1 Sarlot Ramplingin istirak etdiyi
jiiri heyati torafinden xiisusi miikafata layiq goriiliir.

Universitetin sonuncu illarinde o Alias Karakallanin ¢okilislarinde Alen Tasmanin direktorlugu
ilo « Arte » va « France3 » yayimlarinda isloyarak tocriiba qazanr.

O ¢oxsayli teatr tamasalarina kinematoqraf kimi yeniden can vermisdir. Bunlardan sonuncusu
Dostoevskinin asari asasinda Tatyana Frolova torafinden sohnalasdirilmis « Le Songe de Sonia »
oasoridir. Juliet hal-hazirda tam metrajli ssenari tizorindo islayir.

M Media (mmediatv.com) 2011-ci ilds asas1 qoyulmus CNC terafindan tesdiglanmis yeni fransiz tele-
yayim sirkotidir ve asasen 4 movzunu isiqlandirir.

e ClassicAll, klassik musiqi;

* Jazzee, caz vo dlinya musiqisi;

¢ Dramateek, teatr

e Cinefeel, sonadli film vo fantastika
Kanalin yaymm siyasoti ali, glizostsiz vo irsidir. M Media dovlet ve diger kommersiya xarakterli
kanallarin artiq istehsal etmadiyini hoyata kegirir. M Media terafinden istehsal olunan materiallarin
biitiin diinyada yayimlanmasi har bir texniki informasiya vasitasi ilo nazeardae tutulur, xiisusilo do yeni
qosulmus televiziya, smartfonlar, plansetlor vo kompiiterlorlo.

Homginin 2011-ci ilden bari M Media miisterak sokilde 500-don ¢ox film istehsal edib. CNC-nin
arasdirmalarina asasan M Media investisiya vo onlayn xidmat baximindan movcud olanlar igorisinda
an dinamikidir.

Bundan slave, M Media 2014-cii ilden bari 6z badii ve senadli filmlorini ¢okmak tiglin biitiin
texniki avadanliqlara sahibdir.

M Media yaratdig1 fans Fondu sayesinde miiallif filmlorins, tamasalara destoyini asirgomir.

M Media 4k/UHD keyfiyyati ils filmlor yayimlamaga baslay1b.
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LA MUSIQUE DE GARA GARAYEV

par Paul Conway

Gara Garayev' (1918-82) a été I'une des personalités les plus significatives de
la musique azerbaidjanaise. Premier compositeur de ce pays a atteindre la
reconnaissance internationale, il peut également étre compté parmi les plus grands
représentants de ce quon appelle la « musique soviétique ».

I est né le 5 février 1918 a Bakou, fils d'un éminent pédiatre marié a une
pianiste de talent ayant également une passion pour la poésie. Le jeune Gara
montre rapidement un grand talent musical, intégrant dés I'age de huit ans Iécole
de musique pour enfant au sein du Conservatoire d’Etat de Bakou, ou il étudie le
piano avec Georgi Sharoyev, la composition avec Leonid Rudolf et les bases de la
musique nationale azerbaidjanaise avec Uzeyir Hajibeyli.* Sa premiére ceuvre ayant
attiré lattention du public fut une cantate, La Chanson du Ceeur, écrite en 1938,
créée la méme année au Théatre du Bolchoi de Moscou. Dans le méme temps, il
entre au Conservatoire National de Moscou ot il étudie la composition avec Anatoly
Alexandrov.® Au cours de cette période (1938-40), il compose de nombreuses

! Son nom se décline sous plusieurs formes. Qara Qarayev est la fagon dont le nom est orthographié en Azeri; Gara Garayev
en est la traduction littérale, Kara Karayev est la traduction habituelle du cyrillique et est le nom par lequel il est le plus connu
internationalement pendant la période soviétique.

* Uzeyir Hajibeyli (1885-1948) est reconnu comme fondateur de la vie musicale professionnelle de I'Azerbaidjan moderne. 1l
était compositeur, musicologue et érudit, publiciste, dramaturge, pédagogue et personnalité publique. Il a composé les premiers
opéras et opérettes produits de I'Orient musulman, ainsi que I'hymne national de la République d'Azerbaidjan. Il a également
été le fondateur du Conservatoire d'Etat d'Azerbaidjan (maintenant connu sous le nom d'Académie de musique de Bakou),
dont il fat recteur durant toute sa vie, ainsi que président du Syndicat des compositeurs d'Azerbaidjan. Hajibeyli a transcrit
plus de 300 chansons folkloriques et a composé de nombreuses marches, cantates, fantaisies, recueils de mélodies, ainsi que de
la musique de chambre et chorale.

* Anatoly Nikolaievitch Alexandrov (1888-1982) a étudié avec Taneyev, Zhilyayev, Vasilenko et Igumnov avant, en 1923, de
rejoindre le personnel du Conservatoire de Moscou; il a également été actif en tant que pianiste. Sa musique comprend deux
symphonies, un concerto pour piano, cinq opéras (dont un pour enfants), quatre quatuors a cordes et un nombre considérable
de mélodies. Un cycle complet de sa musique pour piano est en cours denregistrement chez Toccata Classics, jouée par la
pianiste coréenne Kyung Ah Noh, les volumes I et IT publiés sous la référence Tocc 0186 et 0126.
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piéces de taille trés diverses, comprenant de la musique pour piano, orchestre et
quatuor a cordes. Garayev retourne a Bakou en 1941 et devient rapidement directeur
artistique de 'Orchestre Philharmonique de 'Etat d’Azerbaidjan. A ce poste, il assure la
programmation des séries de concerts, donnant a lorchestre sa vision artistique. Ceci
représentait une responsabilité considérable pour un jeune homme de 22 ans. Pendant
les années 1941-44, il compose plusieurs ceuvres majeures, pour orchestre, quatuor a
cordes et piano. Sa Premiére Symphonie, en si mineur (1943), en deux mouvements, est
remarquable non seulement sur I'aspect de sa production en tant que compositeur, mais
plus encore comme une des toutes premiéres ceuvres musicales composées dans cette
région du monde. Toujours en 1943, il écrit la musique du film Marin de la flotte de la
mer Caspienne, ce fut une de ses nombreuses musiques de films.

En 1944 Garayev est nommé vice-président de I'Union des compositeurs
azerbaidjanais. La méme année, il est de nouveau admis au Conservatoire National de
Moscou. Il assiste alors aux cours donnés par Dmitri Chostakovitch, qui exerce une
grande influence sur le jeune compositeur, demeurant jusqua la fin de sa vie un ami
proche et un fervent partisan de sa musique.

Un certain nombre douvrages clés de Garayev datent de cette deuxiéme période
détudes a Moscou (1944-46), comprenant sa Deuxiéme Symphonie, son second quatuor
a cordes et le poéme symphonique Leyli et Majnun. Salongue et illustre carriére en tant
que compositeur, chef dorchestre, ethnomusicologue, professeur, ambassadeur culturel,
administrateur et critique a pris son envol aprés son retour a Bakou en 1946. En 1949, il
devient directeur du Conservatoire d’Etat dAzerbaidjan : a ce poste, il va devenir source
d’inspiration pour toute une nouvelle génération de musiciens formés sur place.

Les années 1950 voient la composition de deux de ses plus célebres ceuvres. En
1951, il écrit le premier livre des Préludes pour piano. Son ballet Les Sept Beautés est
créé en 1952 par le Ballet de 'Opéra d’Etat d’Azerbaidjan et acclamé par la critique. La
premiére russe suit un an plus tard au Petit Théatre de 'Opéra d’Etat de Leningrad,
générant un intérét du public considérable. Chostakovitch a d’ailleurs écrit largement
sur I'importance des Sept Beautés dans la vie musicale de I'Union soviétique.
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Au cours de la décennie suivante, Garayev se concentre sur lécriture de musiques
pour des films et la scéne — une exception majeure étant la conclusion de son cycle des
24 Préludes pour Piano en 1962. Sa nomination en tant que Secrétaire de 'Union des
compositeurs soviétiques en 1953 a servi au renom de la musique azerbaidjanaise au
sein de 'Union soviétique.

Un second ballet, Le Chemin du Tonnerre (1957), est basé sur un roman de Iécrivain
sud-africain Peter Abrahams en relation avec les tensions raciales dans ce pays. Créé
en 1958 par le Ballet de 'Opéra d’Etat de Leningrad, il est produit un an plus tard au
Théatre du Bolchoi. Suite a ces succés, Garayev regoit le titre d’artiste populaire de
I'URSS en 1959.

En 1961 Garayev fait sa premiére visite aux Etats-Unis dans le cadre d’une petite
délégation soviétique et y rencontre Stravinsky a Los Angeles, cette rencontre conduisant
a un changement notable de son style musical. La Troisiéme Symphonie, écrite en 1965
et créée la méme année au Conservatoire National de Moscou, représente I'un des
premiers développement de cette nouvelle orientation esthétique. Dans cette ceuvre,
Garayev utilise le sérialisme, devenant 'un des premiers compositeurs de I'Union
soviétique a adopter ce qui était considéré alors par I'Etat comme une technique de
composition contraire aux principes en vigueur.

En 1967, Garayev recoit le prestigieux Prix Lénine pour Le Chemin du Tonnerre, et
travaille a son Concerto pour violon, créé en 1968 par Leonid Kogan au Conservatoire
National de Moscou lors d’'un concert célébrant le 50e anniversaire du compositeur.
Garayev utilise également la technique dodécaphonique dans ce Concerto. Il continue
a explorer de nouvelles directions dans sa derniére période créatrice, ce dans de
nombreux genres, cinéma, musique de théatre, musique de chambre, orchestre ainsi
que dans des compositions instrumentales, comprenant entre autres douze fugues pour
piano. Sa mort & Moscou le 13 mai 1982 marque la fin d'une époque mémorable dans
la musique azerbaidjanaise. Il est enterré au cimetiére des Grands Hommes de Bakou
(Fakhri Khiyaban).

Compositeur au style naturellement éloquent, Garayev méle habilement ses
compositions avec les harmonies et les caractéristiques mélodiques de la musique
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azerbaidjanaise traditionnelle, utilisant en particulier les intervalles orientaux venus de
la tradition séculaire du Mugam, une forme hautement importée de musique populaire.
Cette approche a inspiré les nouvelles générations de compositeurs azerbaidjanais.

Son catalogue comprend plus de 100 ceuvres variées: opéras, symphonies, cantates
et oratorios ainsi que de la musique pour enfants, des arrangements et des morceaux
plus légers, certains pour orchestre folklorique. Ses intéréts non musicaux étaient tout
aussi vastes, de la littérature mondiale au football et a la philatélie.

En plus de sinspirer de musiques populaires et urbaines, [écriture de Garayev
maintient un savant équilibre entre un classicisme formel sain et une ardeur romantique
sincére. Sa conversion tardive doeuvres tonales basées sur des éléments folkloriques
vers une technique plus dissonante adoptée dans la Troisieme Symphonie (1965) et le
Concerto pour violon (1967) nest que le produit le plus visible d’'une approche inventive
fondamentalement artisanale.

Sonate pour violon et piano

La Sonate pour violon et piano de Garayev, écrite en 1960, est un bel exemple de sa
fusion tres personnelle d'un style néo-classique décriture et d'une sensibilité plus
profondément expressive et romantique. Sa structure en quatre mouvements indique
lapproche a grande échelle d'un pur symphoniste.

Louverture Moderato [1] commence par un long théme au violon truffé de trilles
et dornements divers, prouvant immédiatement le caractére néoclassique de louvrage.
11 est accompagné d’'un ostinato (sur Ré) a la main gauche du piano au-dessus duquel
la main droite se déploie, jouant intensément des séries de doubles croches dans un
style de toccata. Aprés un bref élargissement du tempo, le théme secondaire apparait
avec le piano proposant un rythme de marche assez sombre, le violon lui offrant un
contrepoint ironique. Ayant établi de fagon trés satisfaisante cette paire contrastée de
thémes dans lexposition, Garayev exploite leurs caracteres différents dans une section
au développement lapidaire mais riche en événements. Un ostinato dominant nous
mene a une récapitulation en ré mineur, le théeme principal réapparaissant a la main
gauche du piano, laissant le violon et la main droite du piano fournir l'accompagnement
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énergique en mode de toccata. Une grande refonte du deuxiéme sujet avec des jeux
doctaves aux trois portées améne une conclusion tranchante.

Le deuxiéme mouvement [2] souvre sur un récitatif de violon a [éloquence robuste.
Sa progression en accords fortement accentués est finalement arrétée par une série
doctaves répétés a la main gauche du piano. Un theme plus détendu émerge dans une
section Andante richement expressive, suivie d’'un bref récitatif autoritaire au piano.
Celui-ci reprend alors le théme principal, varié de plusieurs manieres, tandis que le
violon évolue dans son registre suraigu, déployant une belle contre-mélodie. La texture
musicale se simplifie progressivement, la musique devenant plus mesurée, avec des
accords de piano soutenus et un dernier rappel allongé du théme principal au violon.

Au lieu d’un scherzo, Garayev présente un troisieme mouvement [3] siciliano a la
facon d’une Pastorale (Moderato) qui se déroule doucement dans un rythme § chantant.
Plutdt que de fournir une section centrale clairement trio, il propose une série de courts
thémes interconnectés. Les fioritures décoratives ajoutent au charme intrinséque du
mouvement, rappelant la riche ornementation du premier mouvement.

Apres ce délicieux intermezzo, Garayev équilibre la substance du premier
mouvement de la sonate avec un final lourd et sérieux. Ainsi, le dernier mouvement,
une Fantasia (Andante) [4] est une procession lente a latmosphére pesante. Il ouvre en
une introspection feutrée avant lapparition d’'une marche assez martiale, rappelant le
second sujet du premier mouvement, mais dont le caractére semble aseptisé par ironie.
Apreés avoir construit solennellement un point culminant central, le théme du début
est rejoué et la sonate se termine par un ré au piano et un fa diese au violon, cette
tierce majeure offrant un geste despoir et de luminosité, finissant la sonate dans une
atmosphére positive.

24 Préludes pour piano

Ecrits sur une période de douze années, de 1951 a 1962, les 24 Préludes pour piano
montrent son développement en tant que compositeur, reflétant Iévolution de ses choix
a un moment ou il était au sommet de sa puissance créatrice. Divisés en quatre livres
contenant chacun six préludes, ils suivent grosso modo lexemple donné par Chopin,
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avec leur propre saveur nationale, mélodies chantantes et nostalgiques, utilisation de
contrastes dramatiques entre les pieces, intégrité gracieuse et élégante de leur langage
musical. En outre, Garayev ajoute une approche fortement éclectique qui, loin de
résulter en un ramassis disparate de sujets, actualise en permanence le geste musical
en élargissant la gamme et la portée de son écriture. Il y a aussi un mode puissamment
elliptique et un concentré dexpressions de jeu dans un ensemble de vignettes variées
dans lesquelles chaque phrase et chaque cadence apporte sa propre expression.

Le lumineux Prélude N° 1 en Do majeur [5], en forme de toccata, nous donne une
sensation de perpetuum mobile. Changement complet dambiance avec le Prélude N° 2
en Fa mineur [6], morceau coulant doucement, avec une mélodie obsédante qui explore
tranquillement la relation entre sa tonique et la clé majeure relative de La bémol majeur.
Le Prélude N° 3 in Sol majeur [ 7] interpelle le sens de la tonalité et de la tessiture chez
lauditeur, au moyen de chromatismes et de jeux brillants dans la partie supérieure du
clavier. Linfluence du mentor de Garayev, Chostakovitch est facilement discernable
dans la progression vigoureuse, en style de marche, de ses lignes simples doublées sur
deux octaves. Le Prélude N° 4 [8] est écrit en sol mineur, mais l'instabilité tonale de la
piéce remet parfois celle-ci en question. La main gauche porte la mélodie tout au long et
il y a une certaine maniere debussyste, avec des ornements a la main droite élégamment
phrasés. Dans une couleur ombragée, le Prélude N° 5 in Ré majeur [8] est une miniature
simple, nocturne, profondément ancrée dans la mélodie populaire azerbaidjanaise.
Rhapsodique et virtuose, le Prélude N° 6 en Ré mineur [19 a un caractére héroique
brillant. Son geste terminal emphatique nous rappelle que cette piéce met un terme au
Livre I des 24 Préludes.

Le N° 7 en La majeur [11] nous montre le compositeur dans son expression la plus
douce et expressive. Son opinitreté harmonique est telle que l'accord final tonique
offre une réelle sensation d’arrivée au but. Le Prélude N° 8 en La mineur évoque un
troublant cortége funébre entrainé par les rythmes pointés incessants de la main gauche
du piano. Le Prélude N° 9 en Mi majeur est écrit en deux pour trois. Sa légereté de
ton contraste avec succeés a lambiance sinistre précédente. Le N° 10 en Mi mineur
juxtapose une séquence daccords farouchement répétés avec des épisodes arpégés. La
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coloration harmonique du bref Prélude N° 11 en Si bémol majeur [15] suggere I'influence
de Scriabine. Le N° 12, dernier Prélude du Livre II [16] propose un ostinato répété au
basses (avec octaves) qui, en quelques gestes mélodiques, évoque la musique folklorique
d’Azerbaidjan. Une grande péroraison musicale nous semble imminente, mais Garayev,
abaissant la tension dramatique, conclut sur un accord final feutré, en Si mineur, qui agit
comme une transition vers le livre III.

Dans le Prélude N° 13 [17], un motif récurrent de cing notes se place au centre d'une
texture entourée dornements chromatiques. Cette piece est 'une des plus complexes
de lensemble, avec une ligne mélodique a laquelle sajoutent au fur et a mesure de la
progression, toute une série de couches supplémentaires. Le N°14, en fa diése mineur [i8],
est une passacaille solennelle, avec une ligne de basse présente des la premiére mesure. Le
N° 15 [19]est une fanfare brillante, en ré bémol majeur, qui explore aussi plusieurs tonalités
lointaines, avant de reprendre celle dorigine. Sa structure rythmique acérée évoque un
peu une tarentelle, ou une danse folklorique azerbaidjanaise. Le Prélude N° 16 [20] suit
un équilibre formel classique, avec un lyrisme poignant. Apres cette réverie, le N° 17 [,
emporte lauditeur vers un retour au réel, avec un accord majeur fortissimo plaqué, suivi
d’'une audacieuse phrase déclarative énoncée a l'unisson, sur laquelle repose toute la
piéce. Dans le dernier Prélude du Livre III, N°. 18 en sol di¢se mineur R2], il y a une ligne
de démarcation claire entre une mélodie souple et un invariable accompagnement en
arpeges. A partir de deux lignes allant progressivment dans des directions opposées, le
Prélude N° 19 en la bémol majeur [23], se termine dans une ambiguité tonale feutrée. Le
Prélude N° 20 [24], dans le style de Bach, prend la forme d’une fugue étendue. Maintenant
une veine néo-classique, le N° 21 [25/énonce un theme simple avec deux lignes a I'unisson,
proposeant une série de variantes de plus en plus complexes. Comme le 14¢me, le N° 22
est une passacaille basée sur une mélodie énoncée dés le début, a la basse. Garayev
démontre ici sa maitrise de la variation ainsi que son art de la couleur, dans cette piéce
subtilement construite, qui couvre un terrain émotionnel considérable dans un si bref
laps de temps. Le N° 23 en fa mineur [27] nous revigore, grace ses rythmes de jazz d'une
délicieuse nostalgie. Le Prélude final, N° 24 [28] commence par un unisson modeste,
rappelant le 21éme Prélude. Dynamiquement large, il monte & un fortissimo dans sa
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partie centrale, tandis que les derniéres mesures pianissimo terminent le cycle avec gotit
et discrétion.

Bien que stylistiquement varié, ces 24 Préludes construisent une séquence
dramatique convaincante. Ils explorent toutes les ramifications d’'une seule idée sans
nécessité dépisodes contrastés, a lexception évidente du Prélude N° 10 en mi mineur,
qui alterne deux éléments disparates. Garayev prouve ici sa maitrise du clavier, comme
son intensité poétique, et son discernement dans ses choix de matériaux musicaux au
service de son expression.

Paul Conway est un rédacteur indépendant spécialisé dans la musique du XXe siécle et la création
britannique contemporaine. Il écrit réguliérement pour The Independent et Tempo, ainsi que les
notes de programme des Proms, du Festival d’Edimbourg, de Spitalfields, du Three Choirs Festival, et
contribué a des livres sur John McCabe et Robert Simpson.

Né en Sibérie en 1971, Vadim Repin avait seulement onze ans quand
il a remporté la médaille dor dans toutes les catégories dage du
Concours Wienawski, assurant immédiatement ses débuts en récital
a Moscou et a Saint-Pétersbourg. A quatorze ans, il joue a Tokyo,
Munich, Berlin et Helsinki; un an plus tard au Carnegie Hall. A dix-
sept ans, il est le plus jeune lauréat du Concours Reine Elisabeth.

Depuis, il a joué avec les plus grands orchestres et les chefs les
plus prestigieux. Parmi les faits récents les plus marquants, des
tournées avec le London Symphony Orchestra et Valery Gergiev,
I'Orchestre NHK et Dutoit, une tournée en Australie avec le London
Philharmonic Orchestra et Vladimir Jurowski ainsi que la création
d’un concerto pour violon, écrit pour lui par James MacMillan, a
Londres, Philadelphie, Carnegie Hall, la Salle Pleyel a Paris et le
Concertgebouw.

Vadim Repin a enregistré la vaste majorité du répertoire russe — Chostakovitch, Prokofiev
et Tchaikovski — pour Warner Classics. Pour Deutsche Grammophon, il a enregistré le Concerto
pour violon de Beethoven, le Concerto et le Double Concerto (avec Truls Mork) de Brahms
avec le Gewandhaus Orchester, les trios de Tchaikovski et Rachmaninov avec Mischa Maisky et
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Lang Lang (qui a remporté le prix Echo Classic) et des ceuvres de Grieg, Janacek et César Franck
avec Nikolai Lugansky, qui a remporté le BBC Music prix 2011.

En 2010, il a regu la Victoire d’ Honneur, récompense musicale frangaise la plus prestigieuse,
et est devenu Chevalier de I'Ordre des Arts et des Lettres, pour tout l'accomplissement de sa
carriére musicale.

En Avril 2014, Vadim Repin en tant que directeur artistique, a assuré la programmation
de la premiére édition du Festival Trans-Siberian dans la magnifique nouvelle salle de concert
a Novosibirsk, avec la création de Voices of Violin, de Benjamin Yusupov ainsi qu’un spectacle
avec la prima ballerina Svetlana Zakharova.

Vadim Repin joue le Guarneri del Gesti « Lafont » de 1736.

Murad Huseynov combine une vie de concertiste, denseignant - il est
professeur associé de piano a lAcadémie de Bakou Hajibeyli - et de
directeur artistique, en tant que directeur du Centre international du
mugham de Bakou (depuis 2011).

Né a Bakou en 1973, il a commencé a donner ses premiers concerts
comme éléve a 'Ecole de musique spéciale Bulbul, de FAcadémie de
Bakou. De 1991 a 1996, il est étudiant de Elmira Safarova a lAcadémie,
obtenant plusieurs prix et récompenses. Il se perfectionne ensuite
(1996-97) avec Farhad Badalbeyli. Boursier du gouvernement frangais, il étudie avec Jacques
Lagarde a I'Ecole Normale de Musique de Paris en (2000-2, 2004-6) et avec Andrei Petrov au
Conservatoire d’Etat Tchaikovsky de Moscou.

Lauréat de concours internationaux, dont le Concours international de piano de Tbilissi,
remporté en 1997, et le Concours International de Piano Francis Poulenc a Limoges (deuxieme prix)
en 2001, remportant trois prix spéciaux de la meilleure interpretation dceuvres de compositeurs
frangais.

Murad Huseynov est un grand promoteur de la musique azerbaidjanaise, interprétant les
compositeurs de son pays en Afghanistan, Allemagne, Espagne, Etats-Unis, France, Géorgie,
Grande-Bretagne, Hongrie, Italie, Japon, Malte, Russie et Turquie. Il a participé a de nombreux
festivals internationaux de musique, a Istanbul (2000), Hiroshima (2002), Moscou (2004). Parmi les
grandes salles de concert dans lesquelles il a joué figurent la salle Rachmaninov du Conservatoire
de Moscou, le Manége militaire du Kremlin, la Grande Salle du Sénat francais et 'Académie
diplomatique internationale, le Palais du Danube & Budapest et la salle Jamal Rashid Ray a Istanbul.
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Les orchestres avec lesquels il a collaboré comprennent 'Orchestre Symphonique d’Etat
d’Azerbaidjan et'Orchestre de Chambre d’Etat d’Azerbaidjan, le Royal Philharmonic de Londres,
I'Orchestre symphonique de Limoges et 'Orchestre Symphonique de Russie; ses partenaires de
musique de chambre comprennent le New Quartet Russe.Il a recu le titre d’Artiste émérite de
la République d’Azerbaidjan (2005) et Artiste du Peuple de la Républiqued’Azerbaidjan (2011).
En 2011, il a regu la médaille du Sénat frangais et en 2012 'Ordre des Arts et des Lettres du
ministere francais de la Culture. La méme année, par décret du président de Hongrie, il a regu
la Croix d’Argent pour lensemble de ses activités culturelles.

SONATES D'AUTOMNE -
A LA REDECOUVERTE DE GARA GARAYEV

par Juliette Swierczewski

Lidée de la Sonate dautomne est venue lors de mon écoute attentive des 24 Préludes
pour piano de Gara Garayev, qui mont immédiatement évoqué le bouleversement
climatique que I'automne provoque, en particulier le changement rapide du temps, la
tombée des feuilles des arbres, les changements de couleurs et de lumiéres : la Nature
qui se prépare a revétir son manteau d’hiver.

Bien que Garayev soit un compositeur du 20e siecle, sa musique nen porte pas
moins des allusions a la musique romantique. Murad, acteur principal, représentera
un de ces personnages portés par la solitude que Ton peut retrouver dans les
peintures romantiques de Friedrich par exemple. Cambiance globale du programme
musical est plutdt mélancolique, tendant soit vers une certaine légéreté musicale,
soit, au contraire, vers le drame. J'anime celle-ci par un tourbillon visuel, mélant des
mouvements de caméra en travelling avant/arriere ou paralleles, a des plans serrés en
mouvement sur les musiciens, se concentrant sur les détails des mains du pianiste par
exemple, ou des doigts de la main gauche du violoniste, mais aussi sur lexpression
des visages des musiciens.

En plus du romantisme qui ressort de cette musique, jy vois également des
images dexpressionisme allemand, particuliérement aux instants ou la musique
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sintensifie et devient a la limite étouffante démotion. I¥clairage est fait de sorte a ce que
le rendu visuel soit trés contrasté, comme pour un film en noir et blanc, bien que nous
avons travaillé en couleur.

Ma réalisation est un accompagnement cinématographique de cette musique et de
ceux qui l'interpretent, avec une vraie mise en scéne, dégageant une interprétation et
racontant une histoire.

A la lueur de 'aube automnale savancent les silhouettes de Murad et Vadim, vétus
d’un costume et un chapeau feutré noirs. Le générique commence. On entend au loin
le début des 24 Préludes de Kara Karayev, puis de la Sonate pour Violon et Piano,
mélé au bruit du vent. Aprés avoir traversé la forét, Murad et Vadim arrivent dans ce
qui ressemble a une immense isba. Lendroit est a peine éclairé. Il y a quelques arbres
éparpillés dans la piece et le sol est tapissé de feuilles mortes. Au centre de la piéce repose
un piano a queue noir, lui aussi recouvert de feuilles mortes.

Au milieu du piano, reposent un violon et un archet. Murad et Vadim enlévent
leurs chapeaux feutrés et les déposent sur un tronc darbre, puis savancent vers les
deux instruments. Vadim observe le violon un peu, puis le prend dans ses mains et
laccorde, comme si celui-ci navait pas été joué depuis des années. Murad balaie de ses
mains les feuilles mortes du piano, puis ouvre le couvercle. Il joue quelques notes pour
tester sa sonorité. Les deux musiciens se regardent puis commencent a jouer la Sonate
pour violon et piano de Garayev. Lenvironnement sanime autour deux et la lumiére du
jour les éclaire doucement. En quelque sorte la musique anime légérement les feuilles
mortes et les arbres. Nous accompagnons cette danse éthérée par de doux mouvements
de caméra, tels que des mouvements en travelling avant et arriere vers les musiciens. La
musique s'intensifiant au cours du premier mouvement, le langage cinématographique
change alors avec une alternance de plans serrés, détaillant la main gauche du violoniste
ou les doigts du pianiste.

Lambiance mélancolique du début fait place alors a un ton plus dramatique:
lenvironnement naturel sapaise, changement de lumiére se concentrant sur les musiciens
au moment des accords marcato du piano. Lambiance devient un peu expressionniste
a la maniére de Murnau, les ombres sont trés découpées. Les deux personnages, dans
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la pénombre de I'isba, dessinent des silhouettes angoissantes, ainsi que les arbres qui les
entourent. Les visages sont ténébreux.

A la fin du premier mouvement, [éclairage fait disparaitre le pianiste, et se focalise
sur Vadim. Il est seul dans ce grand brouillard sombre. Nous nous approchons de Vadim
avec suspens. Dés les premiers accords du piano, la lumiere réapparait doucement sur
Murad, comme lapparition d’'un fantdme au milieu de la nuit. Au moment de IAndante,
latmosphére se détend quelque peu. Les plans sont plus aérés et détaillent des détails les
musiciens et les instruments.

Le début du Piti mosso aspire a une ambiance trés mystérieuse, avec un phrasé tres
expressif du violon. Nous 'accompagnons par des mouvements de caméra trés lents en
travelling avant, ou latéraux. Nous volons occasionnellement au-dessus de lui avec la
grue, puis descendons lentement.

Entre le deuxiéme et troisieme mouvement, le brouillard sépaissit. Les deux
musiciens semblent étre dans les nuages. Cest dans cette atmosphére éthérée que
commence ce troisitme mouvement, sous des airs de sicilienne nostalgique. Les
mouvements de caméras voguent en rythme autour des musiciens, et font disparaitre
les musiciens a tour de role. La lumiére est trés diffuse et 'image joue avec le flou afin de
donner I'impression détre dans un réve. Nous jouons avec les ombres des musiciens sur
les arbres et le fond de scéne.

Le mouvement se termine avec la tombée de la nuit et la fin du réve. Le brouillard
disparait, et le quatrieme mouvement commence, pesant et dramatique. Nous retrouvons
le tableau expressionniste du premier mouvement (éclairage contrasté), et nous nous
concentrons essentiellement sur nos deux musiciens. Les mouvements de caméras sont
lents. La sonate sachéve presque en suspens par une phrase trés calme et expressive du
violon et un accord trés doux du piano.

A la fin, Vadim part dans la forét, le violon a la main. Murad, triste du départ de
son ami, regarde le clavier du piano avec mélancolie. Il ferme les yeux, se concentre
et commence a jouer le Premier Prélude de Garayev. Tout a coup, comme si le son
du piano éveillait les esprits de la forét, tout sanime et séclaire autour du pianiste. La
lumiere du jour illumine notre personnage. Le vent se met a souffler et fait danser les
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feuilles mortes au rythme de la virtuosité musicale de la piece. Nous tourbillonnons et
virevoltons autour du piano, portant les crescendos et decrescendos du mouvement.
Puis sur l'accord final, nous nous éloignons rapidement de Murad, comme si le vent
nous éloignait brusquement de lui. Le vent sapaise, les feuilles retombent doucement
sur le sol, puis le Prélude N° 2 commence avec calme et nostalgie.

Au 5e Prélude s’installe un brouillard épais qui enveloppe Murad. Cambiance
contemplative de ce prélude est mise en valeur par un éclairage mystérieux de crépuscule.
Par moments, nous ne distinguons plus que la silhouette de Murad avec le piano. Ils se
fondent dans le décor. Lapesanteur de la musique fait danser les feuilles et les arbres
doucement. La nuit tombe a la fin du prélude.

Puis brusquement réveillé par des rafales de vent agitées, le pianiste commence le
Prélude n° 6. Le vent continue a souffler tres fort, et va et vient rapidement vers lui. Au
moment du déluge final de virtuosité, le vent sarréte soudainement et tout revient a la
norme.

Ainsi continuent les 24 Préludes pour piano de Garayev, au rythme de lAutomne,
cette saison tourmentée qui est le pont entre I'Eté et 'Hiver. Murad et son piano, seront
comme des Deus ex Machina, contrélant les changements rapides du temps automnal et
bouleversant lenvironnement.

Larrivée du 23e Prélude marque une rupture avec le reste des Préludes, mélangeant
différents genres — une allusion a des préludes de Bach, des accords et rythmes jazzy....
1l annonce la fin de ce bouleversement automnal entendu et vécu précédemment pour
laisser place a un moment de convivialité et de complicité entre Murad et son piano.
Tambiance est plutot tamisée et chaleureuse. Mais T'hiver approche a grand pas et
quelques flocons de neige se mettent & tomber et recouvrir le le sol. A la fin, Murad
remarque une vieille photographie enfouie entre les feuilles....

Née en 1989 a Paris dans une famille de musiciens, Juliette Swierczewski débute le violoncelle
a age de cing ans et le pratique 4 un niveau semi-professionnel pendant quinze ans, se formant
aupres de professeurs tels que Claire Roger, Antoine Ladrette, Véronique Marin, Ingrid Schoenlaub,
Alain Meunier et Marie-Thérése Grisenti. Elle étudie également le chant lyrique et obtient le ATCL
Diploma (Associate of Trinity College London).
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Passionnée de photographie et cinéphile, attirée par la mise en scene en général, Juliette
Swierczewski participe, durant son adolescence, en tant que stagiaire, a la production d’Un Hiver
sous la Table, mise en scéne par Zabou Breitman, avec Isabelle Carré et Dominique Pinon, au
Théatre de IAtelier, puis, l'année suivante, a la production de Carmen, mise en scéne par Andrea
Brett et dirigé par Nikolaus Harnoncourt au Festival Styriarte de Graz, Autriche.

Elle entreprend des études de réalisation cinéma et audiovisuelle a 'EICAR a Paris (Ecole
Internationale de Création Audiovisuelle et de Réalisation. Elle y suit des cours décriture
scénaristique, réalisation, cinématographie, montage, direction d’acteurs, production,...

Au cours de ces trois années détudes, elle réalise trois courts-métrages, dont le second, Teatime,
est sélectionné dans plusieurs festivals internationaux de courts-métrages étudiants (Filofest en
Slovénie, FIFE au Maroc), et le dernier, Une cadence rompue, regoit le Prix Spécial du Jury lors de
la projection et remise de diplome a la Cinémathéque Frangaise de Paris, jury présidé par Charlotte
Rampling.

Elle diversifie son expérience au niveau de la production en effectuant son stage de fin détudes
en tant quassistante de production sur le tournage d’Alias Caracalla, réalisé par Alain Tasma et
produit par Georges-Marc Benamou (Siécle Productions) — diffusion Arte et France 3.

Juliette Swierczewski a réalisé de nombreuses captations et reconstitutions cinématographiques
de spectacles vivants, dont récemment, Le Songe de Sonia, spectacle de théatre documentaire écrit
et mis en scene par Tatiana Frolova (une production du Théatre Knam a Paris, tournée au Théatre
des Célestins a Lyon), dapres Le Songe d'un Homme Ridicule de Dostoievski. Elle est actuellement
en phase décriture d’'un long métrage cinéma.

M Media (mmediatv.com), fondée en 2011, est une société francaise de télédiffusion connectée
agréée par le CNC (Centre National de la Cinéma et de'Tmage Animée) comprenant principalement
un bouquet de quatre chaines culturelles thématiques:

* ClassicAll, musique classique;

o Jazzee, jazz et musiques du monde;

¢ Dramateek, théatre;

¢ Cinefeel, documentaires et fictions.
Le politique éditoriale des chaines est résolument élitiste, sans concession et a vocation patrimoniale :
M MEDIA produit ce que les chaines du service public ou les chaines commerciales traditionnelles
ne font plus. Lensemble des contenus co-produits par M Media est destiné a étre diffusé dans
le monde entier, sur tous supports (nouvelles télévisions connectées, smartphones, tablettes,
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ordinateurs), et accessible pendant la durée la plus longue possible. Ce pari sur lintelligence
associé a un « business model » innovant, a permis a M Media détre la seule plateforme internet
audiovisuelle bénéficiaire, ce depuis sa création, avec un développement basé sur ses seuls fonds
propres, sans aucune subvention publique, lui permettant une indépendance éditoriale totale.

Ainsi, depuis 2011, M Media a coproduit plus de 500 films. Selon I'audit récent (2015) du CNC,
M MEDIA, en termes d’investissements, est le service en ligne le plus dynamique.

Par ailleurs, M Media possede tous les moyens techniques de tournage et postproduction,
avec fin 2014, un investissement conséquent dans des moyens de tournage cinéma, dans le but de
produire ses premiers films et documentaires « salles ».

M Media a également créé un Fonds de Dotation (DOT MOV) d’aide au film dauteur,
documentaire de création et reconstitution de spectacle vivant.

M Media vient de commencer a diffuser des films en 4K/UHD.
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